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PROLOG

Wien in Zeiten der 1960er und 1970er Jahre ist
gepragt von jungen Kinstlern und Kinstlerinnen,
Aktionisten und Aktionistinnen und revolutionaren
Jungarchitekten und Jungarchitektinnen. Es ist die
Zeit der sogenannten Wiener Avantgarde, zu der sich
zahlreiche bekannte Aktionskunstler und -kiinstlerinnen
und Mitglieder der Wiener Gruppe zahlen. Nicht nur
in Osterreich, Wien, ist dies eine kulturell spannende
und radikale Zeit gewesen, sondern weltweit sorgen
Ereignisse fir Aufsehen. Die Rede ist von einer Zeit,
in der Studentenbewegungen, Massenproteste, der
Vietnamkrieg, Einzug halten.

Betrachtet man den Zeitverlauf beginnend mit dem
Jahr 1960, uber 1970 bis heute, kann festgestellt
werden, dass im Zeitraum um 1968 sehr viele wichtige
Ereignisse, ein Einschnitt, passiert ist. Das Jahr 1968
ist dabei als markanter Zeitpunkt zu nennen. Das
Jahr ist geformt durch viele radikale Aktionen, wie
beispielsweise die von Otto Muehl, Hermann Nitsch
oder Gunter Brus, die sich inhaltlich an Themen wie
Vietnamkrieg, Militarisierung, sexuelle Freiheit, Kritik
am Bildungssystem und den Gesellschaftsstrukturen
orientieren. Aber auch durch Valie Export, die sich
zur Wiener Gruppe zahlt, bekommen der Feminismus
und die Emanzipation eine Stimme. Den Hohepunkt
der aktionistischen Phase in Wien gestaltet wohl die
Aktion ,Kunst und Revolution®, oder besser bekannt
als ,Uniferkelei“. Das zunachst als Diskussionsrunde
vereinbarte Spektakel,
von Perversion, skandalreichen Szenen bis hin
zu tabubrechenden Schaustellungen gepragten
Aktionsveranstaltung, bei der sich die Mitglieder des
Wiener Aktionismus und der Wiener Gruppe in einer

endet schlieRlich in einer
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Eskapade verlieren.

Man sollte annehmen, dass nach dem Ableben bzw.
der Beendigung der aktionistischen ,Karriere” der
Kunstler und Kinstlerinnen dieser aufsassigen Zeit zu
Ende ging. Dem Gegenteil ist so. Durch die Griindung
der Architektengruppen bzw. Architektinnengruppen,
die aus dieser Zeit hervorgehen, lebt die junge,
revolutionare Seite des Wiener Aktionismus weiter.
Demnach kann die Behauptung, es gabe kein
1968, wie es im internationalen Raum verstanden
wird, in Osterreich, kein Glaube geschenkt werden.
Durch genau diese Architektengruppen
Architektinnengruppen, Coop Himmelblau,
Rucker-Co, Zund-Up und Missing Link, wird gezeigt,
dass die Gedanken des Jahres 1968 fortbestehen.

Mit diesem Buch wird nun also die These aufgestellt und
bewiesen, dass ein 1968 auch in Osterreich existiert
und in seiner radikalen Aufsassigkeit weiterlebt.

bzw.
Haus-

In folgenden Texten dieses Buches ist zu beachten,
dass samtliche personenbezogene Bezeichnungen
geschlechtsneutral zu verstehen sind. Zu Gunsten der
einfacheren Lesbarkeit wird sowohl fur die méannliche,
wie die weibliche Form die mannliche Form verwendet.
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MANIFESTE VON
OTTO MUEHL

Die Aktionen von Otto Muehl

Es lassen sich drei wesentliche Aktionen von Otto
Muehls aktionistischer Entwicklung nennen: die
Materialaktion, die Totalaktion (gepragt durch Giinter
Brus) und die Gruppenaktion mit den Mitgliedern der
,Direct Art Group*.

Muehl definiert seine Materialaktion als ,dargestellte
malerei, sichtbar gemachte autotherapie  mit
nahrungsmitteln, [...] erzeugt durch vermischen
von menschlichen kérpern, objekten und material.”
(Kupczynska, 2012, p.81) Hierbei kommt es zur
Vereinigung des dynamischen Elans der informellen
Malerei mit dem Drang nach Erweiterung der Bildflache
hin zu einer ,freien Behandlung des Materials im
Raum* (vgl. Kupczynska, 2012, p.81)

Der Abschnitt der Materialaktion wird
Manifesten festgehalten. Zum einen aus dem Jahr
1965 und zum anderen aus dem Jahr 1966. In beiden
Manifesten dominiert die Ansicht der Entzweckung
aller Materialien in Absicht die Wirklichkeit vorzufiihren.
Damit die ,Objekte” wirklich werden, missen sie
entzweckt werden.(vgl. Kupczynska, 2012)

in  zwei

,so tritt die frau nicht als frau, dame, mutter auf, sondern
als weiblicher korper, am weiblichen kérper wird ein ei
aufgeschlagen und zeigt den dotter.”
(Kupczynska,2012, p.82)

Otto Muehl zeigt hier seine Vision der Materialaktion, in
der der Entstehungsprozess selbst im Zentrum bleibt.

1962 und 1963 entstehen die Aktionen ,Die Blutorgel®
und ,Fest des psycho-physischen Naturalismus®, die
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Muehl gemeinsam mit Hermann Nitsch konzipierte. In
der Aktion ,Die Blutorgel“ besteht der Beitrag Muhels
darin Gerimpelplastiken herzustellen. Im ,Fest des
psycho-physischen Naturalismus® plant Otto Muhel
einen Fenstersturz von einer Kichenkredenz aus
dem vierten Stock. Diese Aktion wird jedoch durch die
Polizei verhindert. (vgl. Kupczynska, 2012)

1966/67 grundet Otto Muehl gemeinsam mit Giinter
Brus das Institut fur ,Direkte Kunst” und eine Vielzahl
an Totalaktionen. (Kupczynska, 2012) Als eklatanteste
Totalaktion gilt ,Vietnamparty* von 1966 unter dem
Motto: ,wir sind alle Kriippel“. Die Fortsetzungen dieser
Totalaktion sind die sogenannten ZOCK-Aktionen, wie
zum Beispiel ZOCK-Exercises und das ZOCK-Fest in
Zusammenarbeit mit Oswald Wiener. (vgl. Kupczynska,
2012)

Die letzte aktionistische Aktivitat war die Gruppenaktion
mit den Mitgliedern der ,Direct Art Group®, bei der Otto
Muehl erneut mit Glinter Brus zusammenarbeitet. (vgl.
Kupczynska, 2012)

Nach ,Beendigung“ der aktionistischen Phase von
Muehl folgt bald schon die ,Aktionsanalytische
Kommune Friedrichshof* im Burgenland, mit der
Zielsetzung einer Vollendung der aktionistischen
Aktionen. Hierbei handelt es sich um ein Experiment

einer Gegengesellschaft mit den wesentlichen
Aspekten der freien Entfaltung des Individuums,
unsanktionierte Sexualitat, Schaffung einer

Familiengemeinschaft, Rickkehr zur Natur und die
Abschaffung des Privateigentums.




Direkte Kunst Otto Muehls

,nicht kunst wie bildermalen, sondern direkte
darstellung. nicht meieln und pinseln, sondern gleich
den leuten den dreck ins gesicht werfen, den leuten
die kunst austreiben. keine umwege, sondern gleich
den menschen angehen, ihm die glieder verrenken,
ihn mit anderen materialien vermischen, ihn zum
objekt machen. man kann ihm einen ful} ausreif3en, ihn
schreien und erbrechen lassen. (nicht kunst wie
bildermalen)” (Kupczynska, 2012, p.87)

Dieser Auszug aus dem Manifest von 1966 zeigt wie
im Wiener Aktionismus ,Direktheit zu verstehen ist.
Der Text verweist auf seine Art und Weise weder auf
Subtexte oder verborgene Botschaften, auch stilistische
Feinheiten sind nicht zu erkennen. Der Text zeigt die
klare Direktheit des Wiener Aktionismus. Das Zitat aus
einem anderen Manifest macht deutlich worauf es in
diesem Textfragment ankommt: ,keine flache vor die
wirklichkeit stellen [...], sondern hindurchgehen und
die dinge ausgreifen denn nur so wird die wirklichkeit
direkt dargestellt* (Kupczynska, 2012, p.87)

Die Direkte Kunst meint damit ,um zu der wirklichkeit
zu gelangen bedarf sie lediglich der materialen und der

menschen.” (Kupczynska, 2012, p.87)

Aufgrund der enormen Prasenz der ,Direkten
Kunst®, auch in Wien (Entstehung 1966), sieht
man ein grofRes Potential im Konzept hinter dieser
Kunstform. Die Kraft liegt zweifelslos in den
Grenziiberschreitungen, wie die Uberschreitung der
Bildflache, die Gleichstellung der menschlichen Kérper
mit wahllosen Alltagsgegenstanden, oder dem Einsatz
des menschlichen Korpers als Experimentierflache.
Die ,Direkte Kunst‘ ist auch bekannt dafiir, dass sie
manches von ihren Vorgangern abgekupfert hat. (z.B.
Sprengung des Bildrahmens, urspriinglich von Lucio
Fontana). Aus diesem Grund handelt es sich bei der
,Direkten Kunst“ um eine Kunstpraxis mit Sprachverbot.
Dieses Sprachverbot bezieht sich dabei jedoch
ausschlief3lich auf die gesprochene Sprache, welches
auf die Forderung der Aktionisten zurlickgeht:
,gelangen zur wirklichkeit [und zum] tatsachlichen
empfinden.” (Kupczynska, 2012, p.89)

Damit verbunden ist auch der Gedanke an ein
Verbot der Schrift. Doch dieses scheint nicht in die
Tabuisierung der Sprache zu fallen. Die Herkunft der
Schrift, die sich aus der Malerei herleitet, ist es, die sie

16




so interessant macht. Denn kein Zeichen schafft es,
die Erfahrungen einzufangen, sondern kann nur Ideen
darstellen, die das Wahrgenommene reprasentieren.
Dies ist so zu verstehen, dass ,indem der Text eine
zu vollziehende Handlung auf den Korper projiziert,
und diese an dem Korper ausgefihrt wird, hat man
es nicht mit einer Idee zu tun, sondern mit einem
Akt.“ (Kupczynska, 2012, p.90) Die Schrift wird also
tatlich, sie tritt in Aktion. Die Schrift kann somit als
Lperformativer Akt die Wirklichkeit tatsachlich erfassen®
Kupczynska, 2012, p.95) und kehrt von der Reflektion
zuruck in den Reflex. (vgl. Kupczynska, 2012)

Das maschinelle Prinzip in der
osterreichischen Literatur und Kunst der
60er Jahre

,In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts fand die
Avantgarde eine paradoxe Situation vor: die Hymnen
an Maschinen wurden redundant, [...]* (Kupczynska,
2012, p.100)

Die Technik hat ganz bald ihren Standpunkt in der Welt
untermauert und sich in vielen Sparten des alltéglichen
Lebens ihren Platz verschafft. So kommt es, dass die
Welle des technischen Fortschritts, von der sich die

17
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Natura us, 1963

Avantgarde mitreil3en Iasst, ganz bald in ein Sog kam,
welcher sie unaufhorlich in das Meer an Maschinen
zieht. (vgl. Kupczynska, 2012)

Technische Bildung wird in Taschenblchern, die
nahezu flr jeden Blrger verstandlich waren, verbreitet.
Es dauert nicht lange, bis es von der Wiener Gruppe,
wie zum Beispiel in Oswald Wieners Kabarett 1959 mit
dem Titel ,die Erfindung der Elektrizitat* stark in die
Mangel genommen wird. (vgl. Kupczynska, 2012)

Doch bald ist dieser technische Diskurs, der scheinbar
nur oberflachlich am Thema kratzt, so wie er war,
wieder vorbei. Ein tieferer Gedanke liefert dem Geist
der Wiener Gruppe wieder neues Gedankengut und
Zundstoff.

,Den automatisierten Prozessen des Verstehens
wollten die Dichter den gar ausmachen, in dem sie in
die Produktion der Texte Kombinatorik und Arithmetik
einschmuggelten.“(Kupczynska, 2012, p.100)

Oswald Wiener und der Rest der Avantgarde sind
begeistert von Wittgensteins ,Tractatus®, dem frihen
Wittgenstein, der gentigend Ecken und Kanten bot.
So beschliel3t die Wiener Gruppe, laut Oswald Wiener,




Wittgenstein zu retten, indem sie die Kerngedanken
seines Werkes neu interpretieren und neu tberdenken.
(vgl. Kupczynska, 2012)

So ist die Wiener Gruppe auch bald ein interessanter
neuer Ansatz fur die Aktionisten, welche durch die
neue Interpretationen und die Auswirkungen auf Kunst
und Literatur einen direkten Ansatz sehen konnen,
obwohl ahnliche Ideenanséatze schon in der bildenden
Kunst der 50er Jahre zu sehen waren.

Die Kunst ist plétzlich nicht das Kunstwerk selbst,
sondern durch den Prozess der Entstehung und
den Akt des mechanischen Prozesses der Kunst
interessant. Eine vollig neue Flache, eine, die nicht nur
eine Leinwand war, die mit einem Pinsel bemalt wurde,
wird bespielt.

Beispielsweise schafft Alfons Schilling eine neue Art
der Kunst, gar einen Prototyp der Videokunst, der ein
komplett neuer Ansatz der Wahrnehmung und des
Bewusstseins der damaligen Zeit war.

Oswald Wiener, der dieses neue Denken, das sich
mit Automatismen, Mechanismen, Wirklichkeit und
Bewusstsein beschaftigt, in sein Essay ,bio-adapter”

aufnimmt, findet Ansatze, welche die Wiener Gruppe

weitgehend beeinflussen.

Das Essay ,bio-adapter® ist, so Wiener, ein
Schlisselwort und Kommentar zum Versténdnis
seines Romans ,die Verbesserung von Mitteleuropa“.
(vgl. Kupczynska, 2012)

Oswald Wieners ,,bio-adapter”

Was sich jedoch als Essay verspricht, wird letztendlich
eine opulente Schrift an die Maschine, die sich am
Ende als Schrift gegen die Maschine entpuppt.

,Die begriindete Hoffnung, dass der Mensch von seiner
Auseinandersetzung mit der Umwelt befreit werden
kénnte. Ein Teil dieser Auseinandersetzung wird schon
in absehbarer Zeit den Computern Gbergeben werden
kénnen [...] “ (Kupczynska, 2012, p.104)

So wird der,bio-adapter* von Wiener zum Allheilmittel
der Gesellschaft erklart:

,...] seinem Bewusstsein und seiner Umwelt Gerat,
bendtigt er eine Einrichtung, (glicksanzug), die
automatisch die Quellen allen Unbehagens tilgt. ,bio-
adapter® macht es moglich, indem er die menschliche
Individualitat durch Liquidierung deren Geschichte fir
unexistent erklart* (Kupczynska, 2012, p.105)




Das Bewusstsein des menschlichen Daseins soll
dabei nur noch der unterbewussten Lust frénen, sei es
sexueller, oder gewalttatiger Natur.

Jedoch in der zweiten Stufe des Adapters soll jener alle
Kontrolle ibernehmen und dadurch uneingeschrankte
Lust darbieten. Hier spielen lediglich das Bewusstsein,
und dessen Beschaftigung die Hauptrolle.

,Mit der Ausblendung der Umwelt scheint eine
relevante Bedingung zur ,Befreiung des Menschen von
der Philosophie“ gegeben zu sein [...]* (Kupczynska,
2012, p.106)

Hinter diesem ganzen Diskurs, den der ,bio-adapter®
hervorruft, steht ein einfacher Drang, der Oswald
Wiener scheinbar wichtig war, der Drang nach Freiheit.
Der reizvolle Gegenpart zur Naturwissenschaft, die
nicht viel Platz fir eigene Freiheit lieR. Die Grenzen
des Erlaubten, und die eigene Verrucktheit, sind das
Saatgut jener Freiheit. (vgl. Kupczynska, 2012)
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bb.|06] Otto Muehl

,»Bio Adapter vs. M — Apparat*

Im Vergleich des ,bio- adapters” mit dem ,M-Apparat”
Otto Muehls wird bald klar, dass beide die Vernunftkritik
in den Fokus ihrer Arbeit legen. Wahrend Otto
Muehl aber seinen ,M-Apparat® nicht mit sachlicher
Argumentation und sprunghafter, geflhlsbetonter
Programmatik argumentiert, prasentiert Oswald
Wiener sie als sprachkritische Theorie.

Muehl betont in seinen ,M-Apparat* immer wieder auf
sprachliche Dekomposition der verponten Gestortheit,
wahrend Wiener in seinem ,bio-adapter” die Sprache
komplett abschafft. (vgl. Kupczynska, 2012)

» [...] das Material (allerlei Gerlimpel, Ramsch, kaputte
Gerate und deren Teile, weggeworfene Gegensténde)
symbolisiert fir Mihl Werte, die die Ordnung aufrecht
erhalten [...] Die totale Misshandlung, die sich
Dank dem M-Apparat ereignet, [...] geht Uber einen
klassischen Kompensationsakt hinaus.” (Kupczynska,
2012, p.109)

Hier werden die Parallelen der beiden Werke
unverkennbar deutlich. Der Umgang mit der
Maschine wird, sobald sie dem eigenen Bewusstsein




die eigenen Wunsche ermdglicht,
Kupczynska,2012)

erleichtert. (vgl.

Der Schatten Max Stirners

.[...] Im Rausch der Aktion sollte somit alles erléschen,
was Muhl nicht begreifen und praktizieren wollte. Ein
solches scheinbar harmloses Gebarden sollte zugleich
das Programm Mduhls illustrieren, welches nicht
gesprochen werden wollte — das enthemmte Spiel
mit Koérpern, Lebensmittel, Dreck und Exkrementen.”
(Kupczynska, 2012, p.112)

Das Interesse Muehls an der ,Stirnerschen Lehre®,
liegt scheinbar am Festhalten des Individuellen.

,In der Erkenntnis der Demontage der vorgefundenen
Wirklichkeitsvorstellung trifft sich das Stirners Konzept
mit dem der Avantgarde [...]* (Kupczynska, 2012,
p.113)

Das Conclusio, welches im Mittelpunkt Muehls steht,
ist jenes: man sollte sich an der Wirklichkeit nach
Belieben bedienen. Beispielsweise trifft man in Muehls
.Kabinett der Anti-Blrrger*, einen Schizophrenen: einen
Heiligen und Lustmorder. Oder man wirft einen Blick
auf Muehls Organismus ,Zock", der dazu da ist, der
Jfotalen Aggression und Regression® zu dienen.
Vergleicht man jedoch Muehl und Stirner in der
Betrachtung auf zwischenmenschliche Beziehungen,
erkennt man einige gravierende Unterschiede:
Wahrend bei Otto Muehls ,Zock Manifest* die
Mitmenschen wie Wildtiere gejagt, lustvoll erschlagen
und verspeist werden, gibt sich Stirner eher der These
hin, der Mitmensch sei dazu da, ihn zu tolerieren,
solange er denn nutzlich sei.

Und als die beiden einen Blick auf den Bund der Ehe
werfen, wird klar, dass die Ansichten gar nicht so
unterschiedlich sind. ,Die Ehe unterbindet die Lust des
Einzelnen, kontrolliert sie und lenkt sie in sanktionierte
Bahnen.” (Kupczynska, 2012, p.117)

Ein  Unterschied, guterletzt noch
hervorgehoben werden sollte, ist jener, dass Otto
Muehl das Denken nicht mit Gedanken, sondern mit
Handlungen besagt. (vgl. Kupczynska, 2012)

welcher zu

Die Sprache als Zankapfel oder warum
das Duo Oswald Wiener/ Otto Muehl
verstummte

Die sogenannte ,Uni- Ferkelei“ 1968 ist laut Glnter
Brus eine ,rein politische Demonstration” (Kupczynska,
2012, p.231), eine Uniaktion mit vielen Vertretern
des Wiener Aktionismus. Doch dieser Abend zieht
Konsequenzen mit sich: Oswald Wiener musst flr

6 Wochen in Untersuchungshaft und Otto Muehl 14
Tage in Arrest. Die strafrechtlichen Konsequenzen
waren eigentlich nichts Spektakulares, da ,die
Kriminalisierung der Wiener Avantgarde in den 60er
Jahren zum festen Repertoire der kinstlerischen
Tatigkeit zahlte* (Kupczynska, 2012, p.119). Doch nach
der bereits erwahnten Aktion ,Kunst und Revolution®
fliehen viele Mitglieder ins Ausland und das Duo Otto
Muehl und Oswald Wiener trennen sich endgiiltig.

Die Bekanntschaft dieser zwei Manner reicht bis in
den Anfang der 60er Jahre zurlick. Wiener gehort
dem Kreis der Wiener Dichtergruppe an und durch
fehlende Resonanz bei der Bevdlkerung entsteht
eine belebte Untergrundszene, in der sich Kinstler
treffen und austauschen. Es kommt zu einer
Vermischung von Ideen, Inspirationen, Faszinationen
und Gestaltungsformen. In diesem Schmelztiegel
begegnen sich Oswald Wiener, ein Theoretiker und
Analytiker, der oft im Publikum von Aktionen saf}, und
Otto Muehl. Neben seinem Roman ,Die Verbesserung
von Mitteleuropa“ in den 1960er Jahren arbeitet Wiener
mit Muehl an dessen ZOCK-Manifest, ein anarchistisch
angelegtes Konzept, eine Totalrevolution.

Oswald Wieners Haltung gegenliiber dem Wiener
Aktionismus ist ambivalent. Wahrend Muehl Uber
die Verdinglichung seines Materials, dem Korper,
spricht, beschreibt wie er jenem die Glieder verrenken
moge und verletzen wolle, signalisiert Wiener sein
Misstrauen gegenuber der Berichterstattung, indem er
die Figur des Mike Hammers, eine Kultfigur aus einem
Krimiroman schuf, da ihm die bloRe Vereinnahmung
der Wirklichkeit von Muehl zu eindimensional wird.

Im Aktionismus mindet die Zerlegung von Wortern in
eine blinde Zerstérungswut. Fur Wiener ist nicht das
Konzept der Kunst der Aktionisten wichtig, sondern
vielmehr das energetische Feld, das mit einem hohen
Gewaltpotential zu einem Umsturz fihren hatte kénnen.
Frei nach dem Motto ,weg mit dem Vergangenen®,
wie Nitsch mit dem Hammer philosophiert. Bei Muehl
serschopft sich die Vernichtung und Zerstérung nicht
in ihrer eigenen Wucht, sondern sie erdffnet neue
Perspektiven und lasst selbst in Ruinen Umrisse des
Neuen erkennen®. (Kupczynska, 2012, p.122) Muehls
Bildlichkeit ist anders als die von Nitsch. Er versuchtden
Prozess der Sinnzerstérung in die Tiefe des Korpers
zu Ubertragen. ,Das Wesen des Konfliktes zwischen
Muehl und Wiener liegt also somit zu aller erst darin,
dass Muehl sich am Besudeln der Sprache dionysisch
berauscht, wahrend Wiener bei demselben Vorgehen
nuchtern und analytisch bleibt.” (Kupczynska, 2012,
p. 123) Muehl erkennt in der Sprache die individuelle
Unfreiheit, da alles, was der Mensch spricht, eine
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Reaktion ist. Das ,richtige® sagen hat fur ihn nichts
mit Kreativitat zu tun. Um diesem Umstand entgegen
zu wirken entstehen Aktionen, in denen, ohne einen
erkennbaren Sinn, die Kommunikation jenseits der
Sprache entstehen, oder bei denen das Sprechen wie
andere korperliche Handlungen erfolgt. Die Unfreiheit
durch Sprache fiihrt zu einem Fluchtreflex in die direkte
Handlung, die Aktionen. Im ZOCK-Manifest von Muehl
und Wiener wird die Aktion in weiterer Folge zum
Regierenden erklart. Fir Muehl bedeutete dies ein
korperliches Ereignis, fur Wiener ein Denkprozess,
seine Denk- und Schreibweise regen dazu an, lber
das gelesene nachzudenken, zu sehen und dabei zu
zeigen wie man sieht. Bei ZOCK heillt es im Gegensatz
dazu aber zu zeigen wie man etwas vernichtet. Ein
Hader, bei dem nur die Sprache heil davon kam. (vgl.
Kupczynska, 2012)

ZOCK- Lesearten eines Ereignisses
,ZOCK- hat es sich in den Kopf gesetzt jeden Wichtel
einzeln zu vernichten. Den Wichtel erkennt man nicht
nur an der Krawatte* (Kupczynska, 2012, p.237)
Das ZOCK Manifest entsteht aufgrund ansteigendem
Unbehagen der Wiener Avantgarde an der Wirklichkeit,

21

Abb.|07| Kunst und Revolution, 1968

nicht nur der, die in Osterreich herrscht. Dem Manifest
gehen offentliche Auftritte voran, bei denen die Wut der
Kunstler sich gegen jedes bejahende Kunstkonzept,
sowie gegen den Verlust der Individualitat, zu Gunsten
des Staates, richtete. Im Jahr 1968 kann sich die
Revolte in der Uniaktion ,Kunst und Revolution®, besser
bekannt unter dem Namen ,Uni- Ferkelei®, entladen.
(vgl. Kupczynska, 2012)

Der Wichtel steht fiir das Feindbild des Osterreichers.
Das Manifest beinhaltet auch eine Aktion, das ZOCK-
Fest, an dem Vertreter des Wiener Aktionismus, wie
Hermann Nitsch, Attersee, Wolfgang Bauer, Peter
Weibel uvm., teilnahmen. Es werden Gedichte, Texte
und Aktionen vorgetragen und enden schlieRlich
in einer Prugelei. Dass aus dem Manifest ein Fest
wurde, ist Wiener zu verdanken, der nachtraglich die
Rolle von Zock als Mobilisierung von sogenannten
Off- Kiinstlern sieht. Nachdem Muehl den Glauben an
eine echte Wirklichkeit mit Nitsch teilte, distanziert sich
Wiener zusehens von Muehl, der unter dem Vorwand,
die Handlanger der Macht an den Pranger zu stellen,
sich selbst in eine Herrscherposition steigert. Das
Ganze geht soweit, dass Muehl die Bildung einer




Partei, der ZOCK Partei, ins Auge fast, die laut Fleck
eine Krénung der ZOCK- Ereignisse dargestellt hatte,
eine Radikalisierung und eine Totalisierung. Da der

Gedanke der Individualitat sehr stark ausgepragt war,
ware dieses Politikum nur als eine unterschwellige
und unvermeidliche Organisation, als Sprache und
Ideologie moglich gewesen. (vgl. Kupczynska, 2012)

ZOCK - ein Gewalttext

Muehl verfasst mehrere Manifeste und alle
haben eines gemeinsam: lhr Gewaltpotential. Die
Handgreiflichkeiten gehdren immer zum Leitmotiv und
sind wichtig fiir die AuRerungen. Im Gegensatz dazu
stehen Muehls Aktionen, die wiedererwartens nicht
annahernd so brutal waren wie seine geschriebenen
Worte. Grund dafir ist, dass man Handlungen mit
dem menschlichen Kérper mit den Mitteln der Sprache
mit der gewdinschten Dichte nicht vermitteln kann.
Deshalb fliichtet sich der Stil des Aktionismus in das
Derbe und Vulgéare. Die Gewalt in den Texten hat nur
die Funktion eine Kulisse zu schaffen, eine Kulisse,
fur die man sonst keine beschreibenden Worte fand.
Das Geschriebene sollte ein Gefiihl, eine korperliche
Reaktion auslosen, nicht aber den Geist anregen.

,Bei Muhl der diese stilistischen Fallen nicht reflektiert,
kippt die angestrengte Eindricklichkeit oft auch in
den monotonen Ton einer Gebrauchsanweisung um*
(Kupczynska, 2012, p.132). Der Gewalt in der Sprache
kann man aber auch eine Ventilfunktion zuschreiben:
,die Sprache wie einen Fetzen zu bearbeiten”
(Kupczynska, 2012, p.132), war das Ziel. Im ZOCK
wird der Exzess eindeutig ekstatisch beschrieben,
das Verunstalten der Sprache erfolgt in einem
unkontrollierten, ausufernden Wutausbruch. Das
aggressive Verhalten gegenliber dem Wort geht somit
einher mit der Destruktion der vom Staat organisierten
Wirklichkeit. Die Sprache kastriert zusammen mit
dem Staat die Wirklichkeit. Die Aktionisten, vor allem
aber Muehl, glauben, dass flr eine Veranderung in
der politischen Landschaft etwas vollkommen Neues
geschaffen werden muss. Nur ein anderer Inhalt hatte
es in ihren Augen nicht schaffen kénnen etwas zu
bewirken. Beispiel daflr ist der Anarchismus, der sich
zwar im Inhalt von seinem Gegeniber unterscheidet,
aber nicht in seiner Form. ,Eine Bedrohung kommt
nur von Phanomenen, die sich jeder Reglementierung
entziehen, dass heildt solchen, die nicht beabsichtigen,
an keinem Aufbau und Profit interessiert sind.”
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(Kupczynska, 2012, p.134). Auch in der Ziellosigkeit
sehen sie einen Weg den Staat zu hintergehen. Der
Staat ist das erklarte Feindbild Nummer eins und zu
seiner Rechten sitzt die Sprache, die die Wirklichkeit
Uberwacht. Im Bezug auf diese (iberwachende
Funktion der Sprache verbietet ZOCK schlicht und
einfach diese, samt allen ,Reliquien der Wichtelkutltur*
(Kupczynska, 2012, p.135) ,Vernichtet werden alle
Bucher, sprengung aller bibliotheken, vernichtung
aller sogenannten kunstwerke und muiskinstrumente.
ZOCK wird nicht nur das schreiben, sondern auch das
sprechen verbieten. ZOCK ist ein feind der sprache.”
(Kupczynska, 2012, p.135)

Zock stellt eine Idee der Totalrevolution dar, mit
Anfuhrern, die sich ihren Namen ,Zocker® allein
durch auRergewdhnliche Aktionen verdienen wirden.
Hauptziel von Zock ist die Vernichtung der Wichtel,
der Institutionen der Wichtel und ihre Werte missen
zerstort werden. ,TOTALREVOLUTION bedeutet nicht
irgendeine umwalzung durch wichtelrevolutionare, mit
rezepten von gestern. ZOCK versteht unter politik nicht
irgendein system aufzubauen und diesem dann zu
opfern, sondern die totale befriedigung der bedirfnisse
des einzelnen und dazu gehort notwendiger weise
auch der lustmord.” (Kupczynska, 2012, p.238)

Das Konzept von ZOCK ist die Konzeptlosigkeit, das
Ziel die totalen Unordnung, doch das Erhalten des
nichtvorhanden Programms erweist sich als schwierig.
(vgl. Kupczynska, 2012)

Muehl versus Sade

Das ZOCK-Manifest weist mehrere Gemeinsamkeiten
mit den Schriften von Marquise de Sade auf.
(Kupczynska, 2012, pp.140) Zunachst wird bei beiden
die Menschheit in zwei Typen eingeteilt: die Libertins
und den Rest, bzw. den Wichtlen und den ZOCKERnN.
Die Libertins bzw. ZOCKER durfen Uber die Korper
der anderen entscheiden. Unterschied dabei ist, dass
es den Libertins aufgrund ihres Geldes erlaubt ist,
den ZOCKERnN einfach auf Grund des Blutdurstes.
Beide propagieren die Auflésung aller Familien- bzw.
Blutbanden. Bei beiden ist der Antrieb die Lust zur
Vernichtung verbunden mit Gewalt.

Sade beschreibt seine Szenarien sehr geordnet
und detailliert. Die Protagonisten handeln nach der
Logik und mathematischen Regeln, denen auch
die Textstruktur folgt. Beim ZOCK-Manifest wird die
Planung aber von der Handlung abgeldst, es ist
willktrlicher und folgt nur noch der Gewalt.

Muehl und Sade benutzen beide als Stilmittel die
Wiederholung zur Unterstreichung. Sie versuchen
ihre Utopien zu Ubermitteln, indem sie anhand von
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gesellschaftlich anerkannten Ansichten argumentieren.
Muehl méchte, dass man von der Sprache stumm in die
Handlung ubergeht, um sich schlussendlich ganzlich
von der Sprache zu trennen. Sade macht es genau
umgekehrt: die Sprache ist wichtiger als die Tat, denn
wie er sagt, was man tut ist bereits gesagt worden. (vgl.
Kupczynska, 2012) Man merkt, dass Sade eine fiktive
Welt beschreibt, wohingegen Muehl eine Anarchie
in der Wirklichkeit erschaffen moéchte. Ein weiterer
Aspekt bei Sade ist, dass der der Sprechen darf, auch
das Sagen hat. Bei ZOCK hingegen ist die Sprache
verboten, da sie das Instrument der Wichtel ist. Was
man dabei aber bedenken sollte, ist, dass Tabus erst
solche sind, wenn man sie als solche auch bezeichnen
kann. Lige und Betrug kann man erst durch ihre
Antithesen Wahrheit und Ehrlichkeit ausmachen.
Ohne Benennung verlieren sie ihre Boshaftigkeit,
Kriminalitat.

Immanuel Kant
bezeichnet das Bose als einen Teil der Vernunft und

Auch das Bose wird untersucht.

der menschlichen Natur. (vgl. Kupczynska, 2012)
Jedoch besitzt das Bodse auch eine Souveranitat
infolge dessen es dem Guten uberlegen ist und somit
das Subjekt, den Mensch, vernichten kann. Darin liegt
auch das Essentielle des literarischen Bosen bei Sade.
Sade behauptet weiters, dass man auch im Bdsen
gluicklich sein wird, was eine Antithese zu Kants ,Kritik
der praktischen Vernunft* darstellt. Was bei Kant das
Wohl ist, also die Analogie zum Guten, ist bei Sade
das Lustprinzip. Muehls ZOCK-Manifest geht noch
eine Schritt weiter, ist radikaler. Alle Figuren, seien es
ZOCKER oder Wichtel, sind von der Gewalt abhangig.
Hierbei wird die Moral endgliltig Uberschritten. ZOCK
ist Uber dem Gesetz, es gibt auch keine Zukunft, da es
um die vollstandige Zerstérung geht.

Eine weitere Gemeinsamkeit zwischen Sade und dem
ZOCK-Manifest liegt in der Verwendung willkirlicher
Naturgesetze. ,Zerstérung ist eines der Grundgesetze
der Natur, und nichts, was zerstort, kann Verbrechen
sein. [...]Wir gehen der Natur entgegen, wenn wir uns
vernichten - weil so geben wir ihre Schopfungskraft
zurlck. Mord ist keine Zerstérung. Wer einen Mord
begeht, wandelt nur Formen ab.“ ( Kupczynska, 2012,
p.150)

Sade und Muehl verbindet ebenfalls, dass es keinen
Trost und keine Hoffnung gibt. Der einzige Weg zur
Befriedigung der eigenen Bedirfnisse ist die Gewalt.
Das Fazit ist also, dass Muehl seine anarchische Kunst
durch seine Kommune bloRgestellt hat, da sie die
Kunst durch ihren Skandalcharakter in den Schatten
stellt.

(vgl. Kupczynska, 2012)




Abb.|09| Detail Aktion, Hermann Nitsch, 1964




MANIFESTE

VON HERMANN

NITSCH

Das Orgien Mysterien Theater

Im Rahmen des OM- Theaters finden bis zum Jahr
2005 130 Aktionen statt, die jedes mal gro® angelegt
waren. Die Hohepunkte dieser Aktionen finden als
Gesamtkunstwerk statt, welches 1966 sechs Tage lang
ging.

Angefangen hat Nitsch mit Malaktionen, die vom
Abstrakten Expressionismus und dem Tachismus
inspiriert waren. Erst nach und nach entwickelt Nitsch
seine, fur ihn typischen Aktionen. Die ersten davon
gemeinsam mit befreundeten Aktionskinstlern, wie
Otto Muehl, Ginter Brus und spater auch Rudolf
Schwarzkogler. In Zusammenarbeit mit Otto Muehl
entsteht die Aktion ,Blutorgel, zu der auch das Manifest
zahlt und im Jahr 1963 ,das Fest des psychisch —
physischen Naturalismus®. Auf diese beiden Aktionen
folgen mehrere Arbeiten, die Nitsch individuell macht
und sich dabei auf die Idee des Manifestes des Orgien
Mysterien Theaters konzentriert. Wenige Jahre spater
kommt es jedoch zu einer erneuten Zusammenarbeit
zwischen Muehl und Nitsch, mit seiner Partizipation als
~Johannes 007 am ,ZOCK - Fest® 1967.

Mit seinen Aktionen verfolgt Nitsch bis heute die
Thematik der Selbstfindung Uber das Leben hinaus
bis in den Tod. Er vertritt die Meinung, dass der
durchschnittliche Mensch nicht mehrin der Lage ist sich
voll und ganz auszuleben, er unterdriickt seine Triebe,
da es ihm die Moral und der Anstand nicht erlauben
sie auszuleben. Dieses Verdrangen versucht Nitsch
mit dem Orgien Mysterien Theater zu beenden, er will
dabei helfen, das unterdriickte Bose, ,das dunkelste
in der Sphare der Psyche” (Kupczynska, 2012, p.156),
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herauszulocken. Die Verbindung zur Psychoanalyse
von Freud ist somit kaum zu uUbersehen. Das Ganze
ans Licht bringen des Unterbewusstseins nennt Nitsch
selbst ,Abreaktion®. Die Aktionen, die im Rahmen des
Orgien Mysterien Theaters stattfinden, folgen immer
einem bestimmten Schema, das sich in den meisten
Fallen sehr ahnelt. ,Den Kulminationspunkt bildet die
symbolische Tétung des Stiers, dieser folgen weitere
Kreuzigung — und Wiihlszenen. Das ganze streng
dramatisierte Geschehen wird durch eine von Nitsch
eigens fur die Zwecke der Aktion komponierte Musik
begleitet, die das Anwachsen der Spannung sowie die
einzelnen Stationen der Spiele untermalt” (Kupczynska,
2012, p.157). Ziel ist es, alle Sinneseindriicke zu
komprimieren und zu intensivieren. Im Wesentlichen
unterscheiden sich Nitsch - Aktionen von Muehl —
Aktionen durch die Pragung von Spontanitdt und
Zufall. Diese Eigenschaften sind bei Nitsch kaum bis
gar nicht vorhanden, da sie flr sein Konzept und sein
gesetztes Ziel kontraproduktiv waren. Die Aktionen
werden bis heute entworfen und ihr Héhepunkt bildet
das Spannungsverhaltnis zwischen dem antiken
Mythos, der durch einen Dionysos und einen Jesus
Christus symbolisiert wird. Diese zwei Figuren dienen
als Symbol fir die im Mensch stillgelegten Krafte des
Lebens, die ihr AuRerstes durch Grausamkeit zum
Ausdruck gelangen. ,Das Vitale findet seine letzte
Vollendung — und damit auch seine Sinngebung — im
Tod.” (Kupczynska, 2012, p.158) (vgl. Kupczynska,
2012)

Das Einbinden sakraler Elemente ist nicht von Anfang

an Bestandteil seiner Aktionen. Er beabsichtigt




aber auch keine Wertung und mdchte somit auch
,keine moralische Abgrenzung“ (Kupczynska, 2012,
p.159) abbilden. Sie dienen lediglich als Symbole,
um sein Misstrauen gegeniber Moralvorstellungen
auszudriicken.

,Zusammenfassend — Nitschs Auffassung zufolge ist
es die Aufgabe des Theaters, mit Hilfe von den im
kollektiven menschlichen Bewusstsein gespeicherten
Inhalten in den Kern des Daseins vorzustoRen. Das
Theater begreift er als Medium, das seit eh und je die
zentrale Frage der menschlichen Existenz behandelt,
aber auch als eine Ausdrucksform, welche ihren
Ursprung im religidsen Fest besitzt - diese zwei
Konstituenten blinden den Kern des OMTheaters.”
(Kupczynska, 2012, p.159)

Sich selbst schreibt Nitsch die Rolle des Erneuerers
des Theaters zu.

Nitsch und seine Manifeste

Nitschs Manifeste kdnnen als programmatische Texte
gelesen werden. Sie sind mit den Aktionen verbunden
und stellen die ersten Schritte des Kunstlers, neben
seiner malerischen Tatigkeit, dar. Trotzdem plagt ihn

ein gewisses Unbehagen, da die Mdglichkeiten der

geschriebenen Sprache begrenzt sind. Elemente, die
die Sinnesorgane, wie die Nase, das Ohr, die Augen
anregen, kdnnen mit Wortern nur schwer bis gar nicht
vermittelt werden. Im Gegensatz zu seinen Kollegen
des Wiener Aktionismus, die sehr experimentierfreudig
mit dem Geschriebenen umgingen, geht Nitsch
sehr vorsichtig mit solchen Experimenten um. Seine
Manifeste sollen vor allem informativ sein. Oftmals
wahlt er die Form eines Gedichtes, die er wegen
dessen Rhythmus und optischen Eleganz verwendet.
,Der Rhythmus verleiht dem Text einen feierlichen
Ton und erzwingt zugleich eine Komprimierung des
Sagenden.” (Kupczynska, 2012, p.163)

Das Heilige und Sakrale

Soziologisch betrachtet verfolgen Rituale eine
zentrale, klar festgelegte Funktion und dienen dazu
die Gesellschaft in Schach zu halten. ,Das Urfest,
von dem bei Nitsch die Rede ist, gilt als Vehikel zum
Erreichen einer ,einsicht, durch welche gral und
phallus als zwei sich bedingende extreme angesehen
werden.“ (Kupczynska, 2012, p.170). Dieses Zitat
soll verstandlich machen, wieso das Tieropfer den
Hohepunkt in den Aktionen von Nitsch bildet. Durch




die Tatsache, dass die Opferung Bestandteil einer
kinstlerischen Vision darstellt, verliert sie ihren
moralischen Wert. Die Verbindung von Opferung und
Sakrale mit dem Unbewussten und der Abreaktion
im psychoanalytischen Sinn ist essenziell. Nitsch
glaubt so den moralischen Aspekt von vornherein
ausklammern zu kénnen. Nitschs grofles Ziel ist nie
die Verschmelzung von Theater und Leben, sondern er
wollte das Heilige wieder erfahrbar machen, ein neuer
Bewusstseinszustand soll mit den genannten Mitteln
und Methoden schlieRlich erreicht werden.

,Im Genre Manifest erscheint eine solche Anpreisung
mehr legitim, Versprechen haben potenzielle Anhanger
anzulocken, die avantgardistische Praxis bestatigt die
Effizienz einer solchen Taktik. Jedoch Nitschs Manifeste
unterscheiden sich von den avantgardistischen in
einem wichtigen Punkt: Sie verbleiben nicht beim
Versprechen einer Erlésung durch Kunst, sondern
setzen das Gesagte in die Praxis um.” (Kupczynska,
2012, p.177) Die Praxis sind die durchgefiihrten
Aktionen.

Fest oder Manifest?!
Die geschriebenen Werke von Herman Nitsch weisen
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eine gewisse Paradoxie auf, die darin liegt, die
auszuiibende Abkehr von der sprachlichen Mitteilung,
den Inhalt der Kunstkonzepte in Wérter zu fassen. Von
Nitsch veranstaltete Feste pendeln immer zwischen
dem Realen und dem Rauschhaften. So wandern auch
seine Manifeste auf einem schmalen Grad zwischen
dem ausgedachten Gesamtkunstwerk und der klaren
Darstellung der Wirklichkeit. Gelegentlich dienen die
Manifeste auch als Einstimmung und Information zu
geplanten Aktionen und Festen, sowie beim Manifest
,des Lammes®, in dem sogar ein genaues Datum
genannt wird (4. Juni 1962). Die Manifeste selber
sollen den Teilnehmer in Ekstase versetzen, sein
Bewusstsein erweitern und ihn sein Inneres zum
Vorschein bringen lassen. (Kupczynska, 2012)

Nitschs Auffassung von Kunst

Als Ausgangspunkt kann die Annahme, ,dass das Fest
eine der zentralen Komponenten der Menschwerdung
darstellt* (Kupczynska, 2012, p.188) gesehen werden.
Mit diesen Festen versucht Nitsch deshalb die
Menschheit zu erneuern, ihre Existenz so zu gestalten,
wie er sich das Leben gedacht hat. Dazu dient ihm der
Rauschzustand als Mittel zur Umsetzung. Die Ekstase,




Abb.|12] Hermann Nitsch, Blutroga, 1962




die man mit der Teilnahme an einer Aktion erreichen

mochte und das Gegenteil dazu, die Besonnenheit,
sollten sich im idealen Kunstwerk ausgleichen, ,da
nur aus einer solchen Vernunftehe die wahrhaft
groRartigsten Schopfungen hervorgehen koénnen*
(Kupczynska, 2012, p.192) . Die Besonnenheit kann
in diesem Kontext mit dem Denken gleichgesetzt
werden, und die Wahrnehmung mit dem Sehen. In der
Auffassung von Nitsch wird ein ideales Kunstwerk also
vom Sehen und vom Denken organisiert, denn ohne
sie kame die Sinnerzeugung gar nicht zustande. Das
wahre Erleben steht im Fokus, das Erleben von einem
selbst.

Der Mensch wird als denkendes und sinnliches Wesen
beschrieben, das Denken heif3t nun auch die verlorene
Vollkommenheit zu suchen.

Um die Struktur seines Orgien Mysterium Theaters
zu rechtfertigen, greift Nitsch bis auf die Elemente der
frihromanischen Kunstphilosophie zurtick. Er bewirbt
in seinen Spielen und Aktionen ,den Ausbruch aus den
Fesseln der Konventionen, er setzt das Chaotische
und Anarchistische an der romantischen Vision frei“
(Kupczynska, 2012, p.205). ,Die aktionistische Kunst
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entwirft nun keine Utopien mehr — sie rebelliert gegen
bestehende Ordnungen, demaskiert sie als Pathologie
und fuhrt sie ad absurdum, sie vermag es allerdings
nicht, ihr eine heile Parallelwelt entgegenzuhalten®
(Kupczynska, 2012, p.208). Um sein Orgien Mysterien
Theater aus dieser misslichen Lage zu retten, beginnt
er es als Therapie anzupreisen. (vgl. Kupczynska,
2012) So wurde aus der einstmaligen Utopie eine
Therapie. Dieses Handeln Nitschs kann als einer
der Grunde gesehen werden, wieso sich Nitsch vom
Gedanken des Gesamtkunstwerkes entfernt hat und
den reinen Aktionen, dem Geschehen, widmete.
Der Wandel zu dem Gesamtkunstwerk geht tber die
Phanomene der historischen Avantgarde und spater
auch Uber den abstrakten Expressionismus und den
Happenings hinaus. Herman Nitschs Ziel ist es, ,die
wirklichkeit als gestaltungsmittel mit einzubeziehen®
(Kupczynska, 2012, p. 210).

Bei Nitsch und seinen Manifesten dient die Sprache als
Relikt. Er will urspringlich auf die Sprache in seiner
Arbeit verzichten, das zu einer Ambivalenz fuihrt. Denn
wenn kein Wort laut ausgesprochen werden darf, dirfte
man eigentlich auch kein Wort niederschrieben. Dies tut




Nitsch mit dem Verfassen von Manifesten aber bewusst.
Fir seine Sprache ist das Bewusstsein, dass manche
Worter bzw. Wortzusammenstellungen starker sind als
andere, essenziell. Doch trotz diesem Bewusstsein
fur Sprache und Ausdruck, stoRt auch Nitsch bald
an deren Grenzen, wie Oswald Wiener beschreibt,
,kommt auch Nitsch mit dem Geschriebenen nicht
gegen die Selbstverstandlichkeit der herrschenden
Konventionen, gegen die Unhinterfragbarkeit der
gesellschaftlichen Ordnung. Die Manifeste konnen
dieses rebellische Potenzial nicht vermitteln - weder
ihre Sprache, noch ihre graphische Gestaltung tragen
das subversive Element mit.* (Kupczynska, 2012,
p.216)
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Abb.|16| 3. Aktion, Rudolf Schwarzkogler, 1965




MANIFESTE

VON RUDOLF
SCHWARZKOGLER

Rudolf Schwarzkogler wird am 13. November 1940 in
Wien geboren und ist das Kind eines Arztes und einer
Kosmetikerin. Sein Vater nimmt sich im Janner 1943
vor Stalingrad das Leben und erschief3t sich, nachdem
er beide Beine verloren hatte.

1957 — 1961 besucht Schwarzkogler die Schule der
Hoheren Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt
in Wien im 7. Bezirk. Dort schlief3t er eine enge
Freundschaft mit Heinz Cibulka, der ihn auch in seinem
spateren Leben immer wieder begleitet und in seinen
Aktionen als Modell fungiert.

1958 lernt Rudolf Schwarzkogler an der Schule
auch Hermann Nitsch kennen, mit dem er sein
gesamtes Leben lang eng befreundet bleibt und mit
ihm gemeinsam verschiedene Aktionen durchfuhrt.
Die beiden teilen sehr viele Gemeinsamkeiten,
obwohl sie in ihren kunstlerischen Temperamenten
sehr unterschiedlich sind, wie die Verehrung der
Osterreichischen Kinstler wie Klimt, Schiele, Gerstl
oder Kokoschka.

Hermann Nitsch bewundert schon damals die enorme
Belesenheit und das groRe Interesse an Musik von
Schwarzkogler und beschreibt ihn als einen der
kenntnisreichsten und informiertesten Personen, die er
kennt. (vgl. Badura-Triska and Klocker, 2000)

Um ca. 1960 freundet sich Schwarzkogler mit dem
Maler Karl Heinz Schldglhofer an, der ebenso die
Filmakademie im Jahr 1961/1962 besucht. Mit dieser
Freundschaft geht ein sehr wichtiger Treffpunkt einher
— die Wohnung von Schldglhofers Eltern am Wiener
Naschmarkt. Dort treffen sich sehr viele Kiinstler, unter
anderem auch Hermann Nitsch, Glnter Brus und Otto
Muhel. 1961 unterzieht sich der schwer psychisch
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kranke Schldglhofer einer Elektroschocktherapie, die
Rudolf Schwarzkogler Anlass gibt, sich selbst nie einer
Therapie zu unterziehen, obwohl auch er schon sehr
frih depressiv wurde.

Aus Rudolf Schwarzkoglers Schulzeit und der
unmittelbaren Zeit danach, sind noch wenige
Aquarelle und figurliche Zeichnungen erhalten, die
schon in dieser Periode seine prazise und sehr kuhl
kalkulierte Herangehensweise, die ihn und seine
Werke auszeichnet, zeigt. ,Unteranderem zeigen diese
Bilder Einfllisse der Wiener Schule des Phantastischen
Realismus eines Albert Paris Guntersloh oder Wolfgang
Hutter [...] wie auch einer gewissen Manieriertheit
bestimmten spezifisch &sterreichischen Variante
surrealistischer Kunst.“(Badura-Triska and Klocker,
2000, p.390) Es ist auch deshalb nur noch ein Bruchteil
dieser Bilder erhalten, da er selbst viele vernichtet hat,
weil sie seinen Qualitatsanspriichen nicht gentigten.
Im Herbst 1961/1962 schreibt sich Schwarzkogler an
der Akademie fur angewandte Kunst in Wien ein und
umgeht somit gleichzeitig seinen Militardienst. Im
selben Jahr posiert er fur eine Fotoserie von Wilfried
Klanjsek-Bratke, seinem ehemaligen Mitschuler
der Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt. Auch
hier ist wieder seine kihl kontrollierte, reduziert
zurlckgehaltene Herangehensweise ein wesentliches
Merkmal seiner Ausdrucksweise und Asthetik. Die
Haltung wird eher als ein emotionslos distanzierter
Umgang mit dem menschlichen Kérper interpretiert,
der immer wieder in seinen eigenen Werken auftritt.
Eine wichtige Rolle in seinen Werken spielen dabei
immer die Farben Blau, Gelb und Weil. Auch in
Hinblick auf die Entwicklung seiner Werke, die von
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Abb.|17| Bil d‘}p{_-b‘ Négel, Rudolf Schwarzkegler, 1949

einer starken Betonung der Materialitat der Farbe
und dem Miteinbeziehen verschiedenster Objekte
ausgezeichnet sind.

Beispielsweise entstehen 1961/1962 ein monochrom
weildes Bild, in das 6 N&agel eingeschlagen sind, die
von einem in die Farbe eingeritztes Oval umrahmt
1962/ 1963 entsteht ein weiteres Bild in
monochromen Blau, in das eine horizontale Schnur

werden.

eingearbeitet ist, an der sich die Farbe staut und so am
Bild herunterlduft. Diese Art zu arbeiten, verleiht dem
Bild einen materiellen Charakter.

Schon ab dem Jahr 1962 beginnt Schwarzkogler
seine bisherige Arbeitsweise zu erweitern und
bemalte beispielsweise ein von ihm selbst gefertigtes
Holzkruzifix mit blauer Farbe, das er anschliefend liber
ein Exemplar von Hermann Nitschs, Muehls und Josef
Dvoraks Veranstaltung, die ,Blutorgel®, hangt. In dieser
Zeit 1asst er sich stark von Yves Klein beeinflussen und
Ubernimmt seine Gedanken Baume, Walder und sogar
ganze Landschaften in blau zu farben. Es heit oft,
dass Rudolf Schwarzkogler die Natur verandern und
in sie schopferisch eingreifen wolle, was wohl seine
Taten erklaren soll. Die Frage, die man sich dabei stellt,
ist, warum ausgerechnet die Farbe Blau? Im Grunde
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genommen ist diese Frage einfach zu beantworten. Es
ist seine Lieblingsfarbe. ,Er sah in ihr die verfeinerung
und die verwandlung des triebhaften zur apollinischen
lebensweise verkorpert.” (Badura-Triska and Klocker,
2000, p.391)

In der Zeit des Militérdienstes lernt er Edith Adam
kennen,
als Journalistin arbeitet und bis zum Tod Rudolf
Schwarzkoglers seine Partnerin bleibt.

Aufgrund seiner Freundschaft zu Hermann Nitsch
lernt er im Jahr 1963 bzw. 1964 Otto Muehl und
Glnter Brus kennen. Am 9. Oktober 1964 beteiligt
sich Schwarzkogler an Otto Muehls ,Luftballonkonzert*
Aktion und im selben Jahr und dem darauffolgenden
verfasst Schwarzkogler, gemeinsam mit Muehl, ein
Aktionskonzept mit dem Titel ,sanitdre kunst”.

Am 6. Janner 1965 sitzt Rudolf Schwarzkogler im
Publikum von Hermann Nitschs 7. Aktion, die ihn
mafgeblich in seinen Werken pragt. Die Zuseher
werden dabei von Nitsch aufgefordert mit den von ihm
bereitgelegten Gegensténden zu agieren. Dabei plant
der Kiinstler bereits seine eigene Aktion. Kurze Zeit
spater stellt sich Schwarzkogler als Modell fiir Nitschs
8. Aktion zur Verfligung, die die erste Korperaktion von

die zu dieser Zeit in einer Bank und
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vielen war. (vgl. Badura-Triska and Klocker, 2000)

Am 6. Februar 1965 inszeniert Rudolf Schwarzkogler
seine erste eigene Aktion unter dem Titel ,Hochzeit*
in der Wohnung seines Freundes Heinz Cibulka. Dies
ist auch die einzige Aktion, bei der er selbst vor dem
Publikum enger Freunde agiert. Dabei stehen Heinz
Cibulka und Anni Brus, die Frau von Glnter Brus,
als Modelle zur Verfiigung. Diese Aktion zeigt starke
malerische Zige und nimmt Teile und Intensionen
von Nitschs Tischaktionen auf, sowie auch Einflisse
von Gunter Brus und Otto Muehl sind zu erkennen.
,Hochzeit* entwickelt eine eigene Sprache der
Inszenierung, Verkleiden des Raumes, Bemalen
der Wande und das Aufstellen von Utensilien in den
typischen Schwarzkogler-Farben. Zentral eine Szene,
bei der er ein weiles Tuch, aufgespannt vor einer
Wand, aufschlitzt und die dahinterstehende, als Braut
verkleidete, Anni Brus durch die entstandene Offnung
in den Raum stellt und sie mit blauer Farbe anspritzt.
Bei dieser Aktion sind zugleich vier Fotografen
anwesend, die Rudolf Schwarzkoglers erste Aktion auf
Schwarz-WeiR-Bildern festhalten.

Nicht nur seine erste Aktion halt Schwarzkogler in
der Wohnung von Heinz Cibulka ab, sondern auch

seine zweite, dritte und vierte. Von seiner zweiten
Aktion an wird er immer von einem Fotograf/ einer
Fotografin begleitet, die ausschlieBlich Schwarz-
WeiR-Aufnahmen machten. Man spricht hierbei von
inszenierter Fotografie, die haufig bei den Wiener
Aktionisten um die Zeit von 1965/ 1966 anzutreffen
war. (vgl. Badura-Triska and Klocker, 2000)

,In Kklinisch neutralen Umgebungen inszeniert er
sowohl statische als auch mit kleinen Geschehen
verbundene Konstellationen von menschlichen wie
tierischen Korpern mit Objekten, die Assoziationen
der Verletzlichkeit hervorgerufen, wie Scheren, Kabel
und diverses medizinisches Gerat, Injektionsspritzen,
Verbandstoffe. Hinzu kommen zwei elementare
geometrische Korper — eine weille Kugel (ein mit
Mullbinden umwickelter und weil3 gestrichener
Luftballon) und ein schwarz spiegelndes Quadrat (eine
schwarze Glasplatte).“ (Badura-Triska and Klocker,
2000, p.392)

Die zweite Aktion von Schwarzkogler beginnt mit
dem Aufschneiden und Ausnehmen eines Fisches,
den er auf einer Tischplatte positioniert hat. Diesen
aufgeschlitzten Fisch verbindet er im Anschluss und
legt, gleich wie dem Fisch, Cibulka Verbande an.

hzeit, Rudolf Schwarzkogler, 1965




So stellt er die Verbindung des Fisches und dem
menschlichen Modell dar und zeigt somit, dass Cibulka
zum Fisch wird. Dies erinnert stark an Nitsch, der
das Motiv der verbundenen Augen und verbundener
Glieder Assoziationen zur freudianischen Topoi wie
auch Blendungs- und Kastrationsangst nahelegt.
Schwarzkoglers dritte Aktion stellt lediglich eine
Wiederholung der zweiten Aktion dar, da durch
Verschmutzung der Kameralinse eine Vielzahl der
Bilder schwarze Flecken aufwiesen.

Im Atelier von Hermann Nitsch realisiert Rudolf
Schwarzkogler weitere Aktionen: Aktion 5a, b und
c. Fur die Aktion 5a war urspringlich als Modell
eine Frau vorgesehen, die aber nicht erschien und
deshalb musste letztendlich Nitsch einspringen,
Inszenierung eine Langhaarperiicke
tragt. Bei dieser Aktion Schwarzkoglers ist ein klarer
dezidierter malerischer Ansatz erkennbar. Beide
Kunstler sind nackt und auch Schwarzkogler tragt
eine Kurzhaarperiicke. Der Kopf von Schwarzkogler

der fir die

ist einbandagiert und sein Korper weily eingefettet. Mit
Tuchern wird der Aktionsraum abgesteckt und in ihm
zeigen Nitsch und Schwarzkogler einen, den gesamten
Korper miteinbezogenen und gleichzeitig als Bildtrager
benltzten, informellen Malakt mit schwarzer und
weilder Farbe. (vgl. Badura-Triska and Klocker, 2000)
Bei der Aktion 5b und 5c ist wiederum Hermann
Nitsch Modell und wird teils in geometrischer Form
mit schwarzer und weilder Farbe angemalt und auch
verschnurt. Es ist eine Aktion, die von statisch ins Bild
gesetzten Koperinszenierungen lebt. Jedoch muss
festgehalten werden, dass Rudolf Schwarzkogler
selbst diese Aktionen 5a, b und c als misslungen
ansah.

Schwarzkogler selbst fundiert des Ofteren als passiver
Akteur und Modell in Hermann Nitschs Aktionen, sowie
beispielsweise bei Aktion 9, 10 und auch 11.
Betrachtet man die 4. Aktion von Schwarzkogler, wird
klar, dass diese sich stark an die 2. und 3. Aktion
anlehnt. Diese besteht aus zwei Teilen, die zum einen
die Verletzlichkeit und Krankheit zeigen und zum
anderen liegt das Modell Heinz Cibulka auf einem
weiflen Tuch am Boden, verbunden und mit Kabeln
belegt. Diese Aktion wird nicht wie ublich von Ludwig
Hoffenreich fotografiert, sondern von Franziska Cibulka
und Gunter Brus filmt.

Aus dem Jahr 1965 stammen auch Konzepte, die stark
gepragt von der Farbe Weil} sind und eine bestimmte
Asthetik erzeugen. Es werden Handlungen entworfen,
die durch das Einbeziehen von Licht, Ton und Geruch
ein weites Spektrum an sinnlichen Erfahrungen bieten.
Noch im selben Jahr entsteht ein geometrisch

Entwurf fir das Titelblatt fur das
nie realisierte Magazin Brus, Muehl,
Schwarzkogler und Nitsch arbeiten hier zusammen.
Des Weiteren entwirft Schwarzkogler 1965 eine Reihe
an Objektbildern, von denen nur noch das ,Sigmund
Freud-Bild“ erhalten blieb.

Im darauffolgenden Jahr, 1966, kann er erstmals
eine Aktion, die 6. seiner Aktionsreihe, in der eigenen
Wohnung durchflihren. Diese Aktion ist auch die letzte
Einzelaktion Schwarzkoglers. Danach beteiligt er sich
nur noch an drei Gemeinschaftsaktionen und arbeitet
sonst auf konzeptioneller Ebene.

Jedoch bewegt er sich bald wieder weg von dieser
konzeptionellen Ebene und widmet sich dem Entwurf
von ,bewussten Situationen®. Dies passiert in Form
von Zeichnungen und Texten. Eines dieser Blatter
ist das Werk mit dem Titel ,Faulbett* um das Jahr
1966/1967. Der Entwurf lehnt sich fast schon an
eine architektonische Form eines Entwurfes fir ein

reduzierter
Jfieber*.

Bett an, das mit einer pressluftgefiiliten Matratze aus
transparenten Plastik ist.

Schwarzkogler ist dafiir bekannt, ein ,Einzelganger*
zu sein. So lehnt er es auch ab, mit den anderen
Kunstlerkollegen nach London zu reisen, um sich dort
am ,Destruction in Art Symposium* zu beteiligen. (vgl.
Badura-Triska and Klocker, 2000)

1967 1968 hat Rudolf
Schwarzkogler sehr engen Kontakt mit Giinter Brus

In den Jahren und
und dessen Frau, Anni. Er gestaltet gemeinsam mit
Brus viele kunstlerische Konzepte, die jedoch nie
umgesetzt werden. In dieser Zeit entsteht auch der
manifestartig untermauernde Text ,Das Asthetische
Panorama®“, in dem er von einem &sthetischen
Panorama als ,KEIMZELLE EINER NEUEN KUNST
DER REGENERIERTEN ERLEBNISFAHIGKEIT wie
auch EFFEKTIVEM GESAMTKUNSTWERK spricht*
(Badura-Triska and Klocker, 2000, p.394)

Am 31. Dezember 1967 realisiert Schwarzkogler
gemeinsam mit Otto Muehl, Gunter und Anni Brus in
deren Wohnung eine fir den Film konzipierte Aktion
,Mit Schwung ins Neue Jahr".

Im Frihjahr 1968 beteiligt er sich an einer fur
den Film durchgefuhrten Aktion ,Satisfaction®, in
Zusammenarbeit mit Otto Muehl, Gilnter und Anni
Brus. Bei dieser Aktion verharrt er nackt wahrend des
ersten und dritten Teils in einer Position bzw. einer
konstanten Haltung, wahrend die anderen eine auferst
tabubrechende Handlung vollzogen.

1968 und 1969 beschaftigt sich Schwarzkolger sehr
intensiv mit den religiésen Praktiken und Lehren aus
dem Osten, die starke sinnlich-kérperliche Erfahrungen
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beinhalten. Miteinher gehen hierbei nicht arztlich
Uberwachte Fastenkuren, die dazu fiihren, dass es
ihm psychisch immer schlechter geht. Jedoch lehnt er
jegliche Form der Therapie ab und seine Depression
wird mit der Zeit immer stérker.

Da Nitsch schon im Jahr 1967 nach Bayern umzieht,
und auch Giinter Brus, aufgrund der Verurteilung nach
der Aktion ,Kunst und Revolution* nach Berlin flieht,
lebt Schwarzkogler sehr isoliert in Wien. Obwohl Otto
Muehl auch immer noch in Wien ist, pflegen die beiden
keine intensive Beziehung und Schwarzkogler verfallt
in einen stark verinnerlichten depressiven Zustand.
Seine weiteren Arbeiten beschaftigen sich zunehmend
mit der Relativitat des Wahrnehmbaren, insbesondere
thematisiert er die Problematik der Grenzziehung
zwischen Realitdt und Tauschung, Vorstellung und
Vision.

Am frihen Morgen des 20. Mai 1969 stirbt Rudolf
Schwarzkolger infolge eines Sturzes aus dem Fenster
seiner Wohnung in der Heumuhlgasse 20 im 4. Bezirk
in Wien. Bis heute ist nicht klar, ob es sich dabei um
einen Unfall oder doch um Selbstmord handelt.

(vgl. Badura-Triska and Klocker, 2000)

Abb.| 191_,4145’;{1 a, Rudolf Schwarzkogler 965
f1 Fi 1 Tl -
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MANIFESTE VON
GUNTER BRUS

,MEIN KORPER IST ABSICHT
MEIN KORPER IST DAS EREIGNIS
MEIN KORPER IST DAS ERGEBNIS*

Diese drei Zeilen kénnten als die Achse des Schaffens
von Gunter Brus sowie sein Motto, das sich wie ein roter
Faden durch seine Aktionen zieht, gesehen werden.
Der menschliche Kdrper kann als Metapher gelesen
werden, eine Metapher flr Politik. Mit seinem Korper
als Material zeigt Brus die Macht des Staates und
seinen Instrumenten, wie zum Beispiel Erziehung, auf.
Der Kinstler spricht von ,Entindividualisierung“ und
+Entsinnlichung aller Lebensbereiche.” (Kupczynska,
2012, p.19)

In Brus'’ Arbeit ist der Kérper mehr als eine Hille, fur ihn
ist er Speicherplatz fur Erinnerungen und Erfahrungen.
Er bemuht sich um eine vertiefte Korperanalyse, ein
durchaus intimer Akt, der mit reiner Inszenierung wenig
zu tun hat. Im Unterschied zu Otto Muehl geht es Brus
in erster Linie um eine asthetische Auseinandersetzung
mit dem Korperlichen.

In der Aktion ,Selbstbemalung®
1964- 1965 tritt Brus nur noch alleine auf. In dieser
Aktion ist der Kiinstler weil3 gekleidet und befindet
sich in einem weilen Raum, sein Gesicht, seine
Hande sind ebenfalls weil? gestrichen und um ihn
herum sind N&agel, Rasierklingen und ahnliches zu
finden. Das sterile Weil? wird von einem markanten
schwarzen Balken, der mitten durch den Akteur ging,
unterbrochen. Am Ende der Aktion ist Brus* Gesicht
schlieBlich komplett schwarz, dies kann im Nachhinein
als eine Analogie zu Arnulf Rainer gesehen werden. Die
bereits erwahnten Utensilien bereiten Unbehagen und

in den Jahren
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vermittelten ein Gefihl von Einengung. In der Aktion
Selbstverstimmelung bietet sich dem Zuschauer das
selbe Szenario, jedoch wird hier der Schmerz zum
zentralen Thema, obwohl die Selbstverstimmelung
noch im fiktiven Bereich blieb.

Die Selbstverstimmelungs - Aktionen von Ginter
Brus sind eigentlich nicht fir ein Publikum gedacht,
sie wurden aber minutids gefilmt und fotografiert. Im
Gegensatz dazu steht die groR angekindigte Aktion
sWiener Spaziergang®, die jegliche Manipulation im
Voraus ausschloss.

Sein erstes Manifest, das im Jahr 1965 entstanden
ist, tragt den Titel ,Malerei — Selbstbemalung
— Selbstverstimmelung*® ist somit eine Art
Zusammenfassung seiner vorangegangenen Aktionen.

und

,Einen relevanten Radikalisierungsschub erfuhr die
Kérperanalyse mit der Aktion ,Der helle Wahnsinn -
Architektur des hellen Wahnsinns®, in deren Verlauf
sich Brus mit einer Rasierklinge in den Korper schnitt,
seinen Urin trank und defakierte.” (Kupczynska, 2012,
p.25) Ab diesem Moment steigern sich Brus' Aktionen.
Bei der Uniferkelei stellt er sich beispielsweise nackt
auf den Vortragstisch und verletzt sich wieder selbst
mit einer Rasierklinge, trinkt seinen Urin, beschmiert
sich mit seinem Kot und erbricht sich. In den darauf
folgenden Jahren steigern sich Brus' Brutalitat
zusehends bis zur Aktion ,ZerreilRprobe” 1970, die
das Ende dieses Typus von Aktionen bei Glnter Brus
darstellt.

Bei Brus kann man drei Herangehensweisen, die

seine Relation zur Korperlichkeit pragen, sehen:




eine asthetische, eine erkenntnistheoretische und
eine ideologische. (Kupczynska, 2012, p.25) ,Der
ideologische Aspekt der Leib - Auffassung von Brus
meldet sich mit der zunehmenden Politisierung des
Aktionismus in der zweiten Halfte der 60er - Jahre.”
(Kupczynska, 2012, p.25)

Bei Brus gibt es keine Hierarchie in dieser idealen
Wahrnehmung. Die Subjekte und Objekte werden
voneinander entfernt. Er geht davon aus, dass der
Korper von seiner Raumlichkeit weill. Somit besitzen
auch die Sinnesorgane ein latentes Wissen um den
Vollzug der Wahrnehmung. (Kupczynska, 2012, p.30)

»Ein Denken, dass sich im Sehen
entziindet“ (Kupczynska, 2012, p.35)

Brus ist, wie einige seiner Kollegen, von einer enormen
Skepsis gegeniiber der Wissenschaft geplagt. Dies
bemerkt man beim Lesen seines ersten Manifestes,
das voll von ironischen Uberspitzungen der klinischen
Auseinanderlegungen des Korper ist. (Kupczynska,
2012, p.35) Seine Tonlage verscharft sich in den
weiteren Texten, die er schreibt und seine Kritik

wird immer direkter. In seinem Manifest ,der Staat"
(1969) wird eine Verbindung von den einseitigen
Institutionen mit der machtigen Wissenschaft gemacht.
Die Botschaft dieses Manifestes kann also wie folgt
verstanden werden: ,der Staat reglementiert jede
Regung des menschlichen Geistes und der Physis,
jede Abweichung von der Norm endet mit der
Psychiatrisierung des Individuums.” (Kupczynska,
2012, p.35)

Das geschriebene Wort

Ahnlich wie bei Muehl, kann bei Brus von einer
gewissen Unangemessenheit gesprochen werden. Er
versucht seine Aktionen und Bilder in Worte zu fassen
und ihr sinnliches Potenzial zu beschreiben. Man
splrt Brus® Ringen um eine Sprache der Empfindung.
,Rehabilitierung der Sinne, Ruckkoppelung des
Menschen an seine Leiblichkeit, Suche nach einem
angemessenen Ausdruck fur all die benennbaren
und unbenennbaren Prozesse, die die Wahrnehmung
ausmachten; Vertrauen in das expressive Potential der
Kunst, Misstrauen gegenlber dem operativen Denken
der modernen Wissenschaft — all diese Momente des
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phanomenologischen Konzeptes Merlau — Pontys
lassen sich im frihen Schaffen Gunter Brus‘’ wieder
finden. Auch das Unbehagen, ja das Scheitern an der
Sprache gehort zweifelsohne zu den gemeinsamen
Aspekten — die Probleme werden bei Brus schlief3lich
auch in diesem Medium ausgetragen.” (Kupczynska,
2012, p.44)

Da Selbstverstimmelung ein wichtiger Bestandteil
in der aktionistischen Tatigkeit von Brus ist, muss
dies auch in seinen Manifesten beschrieben werden.
Koérperlicher Schmerz auRert sich bei den Menschen
meist in zwei verschiedenen Ausdrucksformen, dem
Schweigen und dem Schrei. ,Der Schmerz ist, wie
auch Lust, eine Grenzerfahrung, die ihre Quelle im
Korper hat.“ (Kupczynska, 2012, p.46). Der Schmerz
betont aber das individuelle eines Lebewesens.
Er kann nur schwer gemessen werden. Er aufert
sich von Individuum zu Individuum anders und wird
auch unterschiedlich wahrgenommen. Durch diese
Charakteristika des Schmerzes stoft Brus schnell an
die Grenze der schriftlichen Beschreibbarkeit dessen.

,Der Schmerz, der im ersten Manifest Selbstbemalung
als Katalysator fir eine Erkundung der Wahrnehmung

und der Grenzen der Kommunizierbarkeit derselben
fungiert, verwandelt sich in weiteren Texten
von Brus in ein Politikum; der asthetische und
erkenntnistheoretische Aspekt tritt in den Hintergrund.*
(Kupczynska, 2012, p.50) Wieder ist eine klare
Verbindung zu den Manifesten von Muehl zu sehen,
denn auch Brus will mit seinen Texten die Gesellschaft
schockieren. Ahnlich wie im ZOCK — Manifest, dort
sind die Wichtel die erklarten Feinde, Ubernimmt die
Rolle des Bosewichts in den Manifesten von Brus die
Politik. ,Den Héhepunkt der Politisierung markiert das
Jahr 1968, in dem Brus zum ersten Mal vorm Wiener
Publikum seine Korperanalyse vorfiihrt. 1968 ist auch
das Jahr der skandaltrachtigen Uni — Aktion ,Kunst und
Revolution®, auch die verscharfte Repressionen des
Staates folgen, infolge derer Brus Osterreich verlassen
muss.” (Kupczynska, 2012, p.50)

Abb.|22| Zerreil3probe, Giinter Brus, 1970







ARNULF RAINER:
KUNST FUR DAS
UNTERBEWUSSTSEIN

LArnulf Rainer ist das Werk. Voller Widerspruch. Distanz
und Verweigerung. Die Sehnsucht. Die Wahrheit und
das Gegenteil. Das Neue und das Gewdhnliche. Das
Aufregende und das Banale.” (Aigner, Gachnang and
Zambo,1997, p.12)

Arnulf Rainers Arbeiten gelten bereits Anfang der
1950er Jahre als radikal. Schon damals schafft er
etwas Neues im Bereich der modernen Malerei. Wie
seine Zeitgenossen, die Wiener Aktionisten, versteht
auch er es zu provozieren und anzuecken. So bemalt
er zum Beispiel die Graphik eines deutschen Kiinstlers
in einer Ausstellung, woraufhin er verhaftet wird und
es sogar als Kinstler in die taglichen Nachrichten
der Boulevardpresse schafft, die sich zu jener Zeit
noch kaum fur die Kunstszene interessiert. (Aigner,
Gachnang and Zambo,1997, p.17)

Seine Wurzeln liegen im Surrealismus, doch schon
bald wendet er sich dem Tachismus zu. In dieser Phase
spritzt er mit Farbe um sich, bemalt und Ubermalt
Bildflachen. Er experimentiert, er Ubermalt gotische
Plastiken, Selbstportraits Nitsch
beschreibt ihn als einen Mann, der seinen Stand im
Kosmos verzweifelt sucht. Diese Suche ist fiir Rainers
Leben und Arbeit essentiell. (Aigner, Gachnang and
Zambo,1997, p.17)

uvm. Hermann

Ein wichtiger Teil seiner Arbeit umfasst die Ubermalung
von Kreuzbildern. Mit schwarzer Farbe malt er (ber
die sakralen Symbole. Er vollzieht das Kreuz nach und
bringt es zu einer extremen Ausdruckskraft.

In der Mitte der 1960er Jahre wendet sich Rainer
wieder der Gegenstandlichkeit zu, jedoch nicht um
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zum Surrealismus zuriick zu finden, sondern vielmehr,
um seinen Zwist mit der Sprache zu klaren. Oswald
Wieners Werk ,die Verbesserung von Mitteleuropa“
(1969) bt einen grofRen Einfluss auf ihn auf und
verstarkt sein Interesse am geschriebenen Wort

zusatzlich.

Rainer und der Aktionismus

,Face Farces" und Rainers Grimassen sind wohl die
Werke, die dem Wiener Aktionismus am néachsten
sind. Ahnlich wie psychisch kranke Personen oder
katatonische Menschen, verzieht Rainer sein Gesicht,
schneidet Grimassen und Iasst sich dabei fotografieren.
AnschlieBend Ubermalt er die Fotografien. Diese
Ubermalungen kann auch als Reaktion auf den Wiener
Aktionismus gesehen werden, vor allem auf dessen
Aktualitat.

Seit Ubermalungen verwendet
zweiteiliges Schema, sei es fremde oder eigene
Untergrinde, die er Ubermalt. Kunstlerische oder
naturwissenschaftliche, mit der oberen Schicht nimmt
er immer Bezug auf die Untere. Er setzt ein bewusstes
Statement. Dabei gibt er keine Wertung ab, er
behandelt die fremden Untergriinde genauso wie seine
eigenen. (vgl. Kérntner Landesgalerie,1996)

Auch seine provokante Art erinnert stark an
das Verhalten der Aktionisten. So beschimpft er
beispielsweise bei einer Vernissage das Publikum mit
,lch spuck auf euch.” (Aigner, Gachnang and Zambo,
1997, p.24) Er liebt diese Art der Provokation. Er liebt
es zu schockieren und die Bestlrzung in seinem
Publikum zu sehen.

Eine weitere Leistung Rainers, die in spaterer Folge

den Rainer ein







wichtig fur den Wiener Aktionismus wird, ist sein
Mitwirken am Aufbau der Galerie nachst St. Stephan,
die Aktionisten wie Muehl und Co dabei half in die
Offentlichkeit zu treten und Aktionen vor einer breiten
Masse vorzufiihren. (vgl. Schmdlzer, 2008)

,Rainer hatte eigentlich nur ein grundsatzliches motiv,
das er permanent wiederholte und unendlich variierte,
es war und ist die befleckung und besudelung,
Uberstreichung, zerkritzelung, zukritzelung einer
bildflache, aber wie veranderte er immer neu dieses
grundthema, mit formaler kraft ausgestattet und durch
starksten psycho- energetischen druck bestimmt,
verwirklichte er diese variationen.” (Aigner, Gachnang
and Zambo,1997, p.20)

Rainer und das Unterbewusste

1952 verfasst Rainer eine programmatische
Absichtserklarung - ,Malerei, um die Malerei zu
verlassen® (Aigner, Gachnang and Zambo, 1997, p.23)
— ein entscheidender Wendepunkt in Arnulf Rainers
kiinstlerischem Schaffen. Er will mit seinen Bildern

das Unterbewusstsein erreichen und daflr bendtigt

er eine neue Bildsprache. ,Empfindungen, Zusténde,
Charakter- Haltungen, Appelle usw. sind solche neuen,
auf das Unterbewusstsein gerichtete Bildinhalte in
Rainers Werk.” (Aigner, Gachnang and Zambo, 1997,
p.23)

Arnulf Rainer und die 1968er Revolution
Rainer befasst sich schon wesentlich friher mit
Themen, die flr die 68er Bewegung spater wichtig
werden sollten. Gemeinsam mit Ernst Fuchs und
Friedrich Hundertwasser widmet er sich ab 1959
der Idee des ,Pintorariums®, ein ernst gemeinter
Unsinn. ,Die Grundsatze dieses ,Schlupfwinkels
fur alles schopferische Ungeziefers® (Schmolzer,
2008, p.181) sind bereits die Gedanken der
Studentenbewegungen: ,Erneuerung der Architektur,
Schul- und Universitérsreformen, Anerkennung der
Kunst der Irren und Psychopathen, Verweigerung des
Militardienstes usw.” (Schmolzer, 2008, p.181) Er strebt
schon sehr friih einen Umsturz der Denkgewohnheiten
an. (Schmolzer, 2008, p.183)




Abb:|27|Sozialmatrix, Peter Weibel, 1965



DER MEDIENREBELL
PETER WEIBEL

Peter Weibel studiert eigentlich Mathematik mit dem
Schwerpunkt Logik, doch bereits friih wendet er sich
der Kunst zu. ,Ausgehend von semiotischen und
linguistischen Uberlegungen entwickelte Peter Weibel
eine kiinstlerische Sprache.” (www.peter-weibel.at) Von
hier aus kommt Weibel schlieRlich zur Performance -
Art. In performativen Videos und Aktionen versucht
er standig Sprache, Korper, Film, etc. zu analysieren
und ihre Funktion fir die Erschaffung der Wirklichkeit
herauszufinden.

Mitte der 1960er Jahre lebt er mit Valie Export in einer
privaten als auch beruflichen Beziehung. Sie sind
gemeinsam an Aktionen beteiligt, wie zum Beispiel ,die
Mappe der Hundigkeit®, bei der sich Weibel auf allen
Vieren, an einer Leine, von Export durch die Wiener
Innenstadt fuhren lasst.

Peter Weibel und der Wiener Aktionismus
Peter Weibel arbeitet mit allen Vertretern des Wiener
Aktionismus eng zusammen. Er nimmt in der Gruppe
aber eine viel wichtigere Rolle ein, als blof3 ein
,Mitwirkender®. Er verleiht der Kinstlergruppierung
immerhin auch ihren Namen ,Wiener Aktionisten®. Er
selbst beschreibt sich in einem Interview mit Alfred
Weidinger als eine Art Vermittler und Bindeglied, der
auch dafiir gesorgt hat, dass ein Rudolf Schwarzkogler
mehr integriert wurde. (Husslein- Arco and Weidinger,
2014, p.21) Besonders die Zusammenarbeit mit Muehl
an einem seiner Manifeste, verhilft Weibel zu einer
wichtigen Stellung innerhalb der Aktionistenszene.
Muehl ist laut Weibel sehr um eine theoretische
Rechtfertigung seiner Aktionen bemiht und sucht bei
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Weibel dafiir Unterstiitzung. (vgl. Husslein- Arco and
Weidinger, 2014) Durch diese enge Zusammenarbeit
gilt Weibel in den 1960er Jahre als ,Medienrebell“ und
auch sein aktives Mitwirken an ,Kunst und Revolution®
1968 stellt ihn in der Offentlichkeit in kein besseres
Licht.

Mit ziemlich groRer Sicherheit ist es aber auch Weibel
zu verdanken, dass die Aktionisten immer mehr in die
Offentlichkeit treten und Aktionen vor einem breiten
Publikum prasentieren, wie zum Beispiel die Aktion
1966 in der Galerie nachst St. Stephan, zusammen mit
Otto Muehl fiir den Kiinstler Al Hansen, den Muehl sehr
verehrt und Weibel in London kurz zuvor kennen lernen
durfte.
Neben seinen organisatorischen Aufgaben ist
Weibel auch fur die Aufzeichnung einiger Aktionen
verantwortlich. So fungiert er als Kameramann fur
einige Aktionen von Muehl. (vgl. Husslein- Arco and
Weidinger, 2014)

Die grofte Leistung, die Weibel fir den Wiener
Aktionismus leistet ist jedoch die Tatsache, dass es
ohne ihn und Oswald Wiener wohl keine ,Uniferkelei*
gegeben hatte. Denn die SOS, der radikale
sozialistische Studentenbund und Hauptveranstalter
des Events, lehnte die Teilnahme der umstrittenen
Kunstler vorerst ab. Weibel und Wiener kénnen sie
jedoch von der explosiven Mischung der beiden
radikalsten Gruppierungen, die Osterreich damals
vorzuweisen hat, Uberzeugen. Er selbst nimmt bei
Kunst und Revolution aber auch aktiv, mit einer politisch
geladenen Rede Uber den Finanzminister Stephan
Koren, teil.(vgl. Husslein- Arco and Weidinger, 2014)




Peter Weibel nach der Uniaktion Kunst
und Revolution

Im Gegensatz zu den Wiener Aktionisten, wie Brus und
Muehl, die nach der Aktion in der TU Wien ins Ausland
flichten, startet Weibel nach 1968 erst richtig durch.
Er hat mehrere Ausstellungen und Aktionen in einem
offentlichen Rahmen, so wie zum Beispiel die Aktion
,Das Recht mit FulRen treten“ 1968 im Stift Melk. Bei
dieser Aktion schreibt Weibel mit Kreide das Wort
,Recht* mehrmals auf den Boden. Die Besucher der
Ausstellungen verwischen beim Hindurchgehen die
Kreide auf dem Boden mit ihren Fuf3en und werden so
zu aktiven Akteuren, sie treten das Recht wortwoértlich
mit ihren FuRen. Mit dieser Aktion will Weibel das
Verhéltnis des Staates Osterreich nach 1945 darstellen.
,Das Recht mit FiRen treten“ hat, wie so viele andere
Aktionen von ihm, politische Ambitionen. Diese
verfolgt er auch bei der Aktion ,Brandmauer®, die
1969 in Schweden stattfindet. Auf einer Landstrale
am Stadtrand von Goteborg erbaut Weibel eine
Feuermauer, die einen Autounfall inszeniert. Diese
Aktion thematisiert die Gesetzgebung im Punkt
Drogen, da schon immer die Anzahl der Opfer, die

Drogen fordern, wesentlich geringer ist, als die Anzahl
der Toten von Verkehrsunféllen, die zu einem grof3en
Teil unter Alkoholeinfluss geschehen. Wieso also wird
der Konsum von Drogen kriminalisiert und der Konsum
von Alkohol nicht? Weibel versucht so die Logik und
Gesetzgebung des Staates in Frage zu stellen.

(vgl. Husslein- Arco and Weidinger, 2014)

Weibels Korper und die Kunst

Peter Weibel geht in seiner Arbeit davon aus, dass
sich die Bedeutung des Wortes malgeblich mit dem
Tragermedium andert. Um diese These zu erlautern
verwendet er in einem Interview fur eine Publikation,
die im Rahmen einer ihm gewidmeten Ausstellung
im 21er Haus in Wien erschienen ist, das Wort Holz,
welches anders ist, wenn man es auf Holz schreibt
oder es in Wasser projiziert. (Husslein- Arco and
Weidinger, 2014, p.11)

Dieser Gedanke und das Wissen, dass friher Schriften
auf Pergament geschrieben wurden, die gegerbte
Tierhautsind und eine gewissen N&he zur menschlichen
Haut aufweisen, bringen ihn zum Gedanken, dass:
.Wenn Bicher aus Tierhaut hergestellt worden sind,
dann ist das Buch gewissermaften ein Kérper und

48




umgekehrt der Korper ein Buch. Auch der Einband
bestand fruher aus Tierhaut. Der Schllissel zu den
Informationen befindet sich auf der Haut und die
Informationen befinden sich unter der Haut". (Husslein-
Arco and Weidinger, 2014, p.11) Aus diesem Grund
hat Weibel Ende der 1960er Jahre Gedichte nicht
vorgelesen, sondern sie offentlich in seine Haut
genaht. Er hat seinen Kérper mit Worten bearbeitet wie
friiher Steine mit Worten bearbeitet worden sind. ,Die
Frage die sich stellt ist: Wie kann man Uber das Papier
deutlich machen, dass der Mensch selbst ein Buch ist,
aber dass er Apparate bendétigt, um die Information zu
entziffern, die der Korper anbietet?* (Husslein- Arco
and Weidinger, 2014, p.12) So ist Weibel Uber die
Schrift zum Kérper gekommen.

Neben Hermann Nitsch und Valie Export ist Weibel
einer der wenigen aus der damaligen Szene, der heute
noch aktiv in der Kunstszene anzutreffen ist und zu
einer der bedeutensten Figuren der Gsterreichischen
Kunstlandschaft zahlt. Seine Kunst lasst sich in die
Kategorien der Konzeptkunst, der Performance, des
Experimentalfilms, der Videokunst, Computerkunst

und allgemeine Medien fassen. (vgl. www.peter-

weibel.at) Er verfolgt aktuelle Problemstelllungen in
unterschiedlichen Medien, Formen und Techniken.
Im Jahr 1978 wendet er sich zusatzlich der Musik zu
und grindet mit Loys Egg die Band ,Motel Morphila
Orchester”. Neben politischen Themen kommt auch
immer wieder das Thema der Wirklichkeit in seinen
vielseitigen Arbeiten auf. Neben seiner Tatigkeit als
Kunstler, isterauch als Kurator und Theoretiker aktivund
setzt sich fir eine Kunst und eine Kunstgeschichte ein,
die die Technikgeschichte und die Wissensgeschichte
bertcksichtigt. (vgl. www.peter-weibel.at).




Abb.|30| Smart Export, Valie Export, 1970




EXKURS: FEMINIS-
TISCHER AKTIONIS-

MUS/ VALIE

Um Uber den Feministischen Aktionismus sprechen zu
kénnen, muss zuerst das Wort ,Aktionismus* erlautert
werden. Dabei sind vor allem sein Ursprung und seine
Ziele wichtig.

Aktionismus

Der Aktionismus entwickelt sich aus dem abstrakten
Expressionismus, dem Action Painting und den
Happenings. Auch der Dadaismus kann als eine friihe
Quelle des Aktionismus gesehen werden. Das Medium
ist der menschliche Korper selbst, der zum Material
des Kinstlers wird, der in weiterer Folge so zum
Kunstwerk selbst wird. (vgl. Nabakowski, Sander and
Gorsen, 1980)

Besonders im Wiener Aktionismus dient der Kérper als
Material, in anderen Landern hingegen wird der Kérper
durch Dinge, Autoreifen, Fett, Gerate, etc. ersetzt.
Durch einen freien Umgang mit Materialitdt und der
Befreiung von solchen Materialien wird eine neue,
eine vorausschauende Bedeutung freigesetzt. ,Das
befreite erweiterte Material erweitert das Bewusstsein
und befreit den Menschen von alten und beengenden
Bedeutungen und Bedingungen* (Nabakowski, Sander
and Gorsen, 1980, p.140). Schlagworter wie >Kdrper<,
>Entfaltung<, >Selbstbestatigung< im Bezug zu einer
Aussage von Harriet Taylor - Mill und John Stuart - Mill
in ihrem Text (1869) ,die Horigkeit der Frau®, in der
sie Uber die Unterdrickung und die Beeintrachtigung
der eigenen Wirde als eine Quelle des Ungllicks des
menschlichen Wesens und in weiter Folge von einen
Mangel an einem wirdigen Wirkungskreis schreibt,
beschreiben warum der Feministische Aktionismus fir
die Frauenbewegung so bedeutend wurde.
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Feministischer Aktionismus

Die Frau, ein Produkt des Mannes, soll von ihrem
Dingcharakter befreit werden. Ein Weg zu dieser
Befreiung erfolgt durch das Materialdenken, das die
Frau von diesem Dingcharakter erlésen soll. Aus
einem Ding, das lange Zeit ein Objekt der mannlichen
Geschichte und Natur war, soll endlich ein Subjekt
seiner eigenen Geschichte werden. Denn ohne die
Maoglichkeit etwas zu bewirkten gibt es keine Wirde
fur den Menschen. Infolge dessen ist die gesamte
menschliche Geschichte wiurdelos, da sie nur
mannliches Wirken beinhaltet. Solange die Frau sich
dieser Geschichte nicht entsagt und damit beginnt
ihre eigene Historie zu verfassen, hat die Geschichte
der Menschen ihren Anspruch auf Humanitat nicht
eingelost.

Kunstgeschichtlich betrachtet hat der Feministische
Aktionismus die selben Quellen wie der Aktionismus,
doch auch andere Stromungen beeinflussten diese
Gattung. Der Feministische Aktionismus greift bis
auf den Surrealismus zuriick, dessen Themen
der Unterdrickung und des Unterbewusstseins
neu aufgegriffen werden. Die Aktionskunst, mit
ihren Happenings und Performance, pragt den
Feministischen Aktivismus genauso wie die Geschichte
der weiblichen Erfahrungswelt. Um der Frau eine
Zukunft zu ebnen, muss zuerst ihre Geschichte sichtbar
gemacht werden. Dafiir muss auch die Unterdriickung
der Frau ans Licht gebracht werden.




Blutspuren

,Die Blutspur, die uns allen mit unsichtbarer Tinte
eingeschrieben ist, als gattungsgeschichtliches Tabu*
(Nabakowski, Sander and Gorsen, 1980, p.142).
Solche Blutspuren sind ein Material des Feministischen
Aktionismus, ein Material von dem mehr als genug
vorhanden ist.

In samtlichen Bereichen der Geschichte verlieren die
Frauen gegen die Manner, ob Kriege, Eroberungen,
Erbrecht oder das Namensrecht, immer miissen sich
die Frauen unterwerfen. Einzig und allein die Macht im
Bett bleibt den Frauen, eine ohnméachtige Macht der
Verweigerung, die Klytdmnestra, eine Frau aus der
griechischen Mythologie, uns zeigt. (vgl. Nabakowski,
Sander and Gorsen, 1980)

Die Geschichte ist voll von Frauen, die sich zugunsten
mannlicher Mitmenschen unterordnen. Dorothy
Wordsworth, William
Wordsworth, Jane Carlyle, Frau von Thomas Carlyle,
Louise Bryant, Frau eines Historikers und Zelda
Fritzgerald sind traurige Beispiele von Frauen, die ihr
eigenes Talent unterdriickten, um ihre Briider, Manner

Schwester des Dichters

oder Kollegen nicht in den Schatten zu stellen. Die
Worte der Dichterin Sylvia Plath ,Tod, Zorn, Blut,
Wunden, Deformation, Schmerz, Selbstmord, Tortur,
im Feministischen Aktionismus

Mutilation* kehren

wieder zurlick, jedoch nicht als Abbildung sexueller
Bedurfnisse, sondern als Wunden und Male der
Geschichte auf dem Korper der Frauen, die in Aktionen
Auf
diesem Weg schaffen es die Frauen sich von den
Mannern loszuldsen. (vgl. Nabakowski, Sander and

Gorsen, 1980)

mit dem Material Koérper aufgedeckt werden.

Surrealistische Spuren

Der Feministische Aktionismus zahlt zu den
objektiven Kunstrichtungen, die eine Bewegung in
der Entstehung der Form der Kunst darstellt, eine
Bewegung, die nicht eine blofRe Neubelebung des
Aktionismus der sechziger Jahre ist, sondern eine
neue Kunstform, mit neuen Quellen und Medien.
Geschichtliche Krafte prdgen den Feministischen
Aktionismus zusatzlich. Krafte, wie zum Beispiel die
Entfaltung ausgewahlter Momente des Surrealismus
und des Informel. Surrealistische Kiinstlerinnen sind
Inspiration, ihre Arbeiten wegweisend. Der surreale
Materialfetischismus von Meret Oppenheim, mit
Objekten, die als Ort der verdrangten Sexualitat,
gesehen werden konnen, bedeuten gleichzeitig
einen Widerspruch von Hemmung und Begierde, von

Selbstentfaltung und Selbstddmmung, ein Falsum, das
nur in der Verkleidung der Tabus unserer Gesellschaft
entkommen kann. Meret arbeitet auch mit der Symbolik
der Tierwelt, die spater dann bei den Kinstlerinnen,
Carolee Schneemann, Lygia Clark, Valie Export und
anderen zu sehen ist.

,Die surrealistische Bewegung im Dienste der
Revolution war auch eine im Dienste des Feminismus
- was die Manner dieser Bewegung allerdings nicht
bemerkt hatten, aber auch den Kunstlerinnen selbst
war es nicht sehr bewusst, denn die Revolte des
Unbewussten hat die Insurrektion der Frauen aus ihrer
Bewusstlosigkeit mit- eingeschlossen, hat auch die
verdrangte Frau sichtbar gemacht [...]*(Nabakowski,
Sander and Gorsen, 1980, p.146).

Informel

Das Informel entsteht aus dem automatischen
Surrealismus Uber das Werk von André Masson,
Georges Makine, Arshile Gorky, Wols u.a. Gerade
deshalb ist es nur eine logische Konsequenz und
Weiterentwicklung, dass das Anwachsen und das
Erwachen feministischer Inhalte im Informel entstehen.
Als Pioniere des Informel gelten Niki de Saint Phalle

und die Osterreicherin Maria Lassnig.

In ihren Werken, wie ,Selbstportat als Zitrone*
(1949) oder ,Woértherseeselbstportrat® (1949), gibt
Maria Lassnig zu verstehen, dass ihre abstrakt-
expressionistischen Zeichnungen eine Art des
Selbstausdrucks, wie auch die Titel verraten, sind.
Dabei ist explizit zu erwadhnen, dass die Werke
kein Ausdruck von ,Narzifmus und Liebe zu sich
selbst sind, sondern vielmehr die Einsamkeit des
Kritischen“(Nabakowski, Sander and Gorsen, 1980,
p.147), so auch die Kunstlerin selbst.

Lassnig beschreibt das Grenzproblem des Informel als
die Uberwindung des Bildrahmens. Es ist fiir sie eine
psychische Herausforderung ,an den Grenzen des
ausgespannten Selbst entlangzugehen“(Nabakowski,
Sander and Gorsen, 1980, p.147). Das aus ihren
Werken ersichtliche Miteinbeziehen der Umgebung in
den eigenen Korper und einhergehende Objektivierung,
Korperbewusstsein  (Body-
awarness), einer dauernden Selbstherausvorderung.

zeigt von enormen
Aus all ihren Werken ist ersichtlich, dass sie sich mit
der starken Identitat der Korperlichkeit beschaftigt, wie
auch der ,Feministische Aktionismus* dies tut.

Dieses Thema der body-awarness greift die
Tanzerin und Performencekiinstlerin Simone Forti

auf und erweitert das Thema hin zur Kinasthetik
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Abb.|31| Mirror Pieces ,Joan Jonas, 1969/1970 1

Die Frau als Instrument

Am erwahnten Beispiel von Cornelia Goethe, die
Schwester von J.W.Goethe, wird klar, was es flr die
Frau bedeutet, ein Instrument des Mannes zu sein.
Wenn eine Frau jedes einzelne Bedurfnis des Mannes
nicht befriedigen kann, beziehungsweise sich weigert
~Sexmaschine, Geburtsmaschine, Kochmaschine, [...]*
(vgl. Nabakowski, Sander and Gorsen, 1980, p.155)
zu sein, zerbricht eine Frau womdglich an jener
Rollenzuordnung, weil sie sich nicht den Anforderungen
des Mannes oder der Gesellschaft annehmen will.
Cornelia Goethe hat den Traum, ihr Leben, wie der
Mann, einer Rolle seiner selbst willen, anzunehmen.
So kommt der Gedanke auf, sich gegen den
Identitatsverlust durch die klassische Rollenzuteilung
aufzulehnen und nicht zu beugen. (vgl. Nabakowski,
Sander and Gorsen, 1980)

Die Klinik der zwei Spiegel

,[...] das Spiegelmotiv ist die Suche nach der neuen,
autonomen Ildentitat der Frau [...]*

(Nabakowski, Sander and Gorsen, 1980, p.156)

Der Spiegel, als Symbol dessen, dass die Frau,

deren Unsicherheit immer wieder in Zaum gehalten
werden muss, und infolgedessen, immer wieder ihr
auleres betrachtet, wird zum neuen Gesichtspunkt der
feministischen Ausdrucksweise vieler Kuinstlerinnen.
Die Selbstunsicherheit die der Spiegel unterschwellig
mit sich bringt, und die Hame, die ein zerbrochener
Spiegel, als Symbol zerbrochener Traume mit sich
zieht, wird zum Thema des Stickes ,Tranenspiegel”
von Alexis Smith, 1977, und sorgt fur Aufsehen.

Dabei steht die Identitdt und eine Authentizitat der
neuen Frau im Mittelpunkt.

Gleichsam beschaftigt sich Valle Export’s ,| am beaten®
1973, mit jenem Thema.

Ein anderes Stiick, mit dem Titel ,Mirror Check®, 1970,
ist Joan Jonas Beitrag zu einem neuen Selbstgefihl
der Frau.

Joan Jonas steht dabei auf einer gut ausgeleuchteten
Bihne, nicht bekleidet, nur mit einem Spiegel in
der Hand. Sie beginnt sich von oben bis unten zu
betrachten, in den Spiegel blickend, versunken, vertieft
in ihr eigenes Dasein und dessen Lust.

Und in ,Class of Pieces®, 1977, agiert die Klnstlerin
Jole de Freitas mit einem Messer, um sieben
verschiedene Spiegel zu zerstéren und infolgedessen
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wurden die Frauen wahrend der Ausstellung gebeten,
die Scherben des Spiegels, und dessen Bedeutung,
als Uberholtes Denken, noch mehr zu zermalmen.

Stumme Sprache des Korpers
WiebereitserwahntlehnensichdieAktionskunstlerinnen
gegen die mannliche Verbalsprache auf und arbeiten
an einer Korpersprache der Frau. Aber auch das
gestaltet sich als schwierig, da das Bild der Frau in
der Kunst bis dahin von Mannerphantasien und der
visuellen Unterdriickung der Frau gepragt war. Deshalb
versucht Valie Export die weiblichen Kérperhaltungen
aus den historischen Vorbildern nachzustellen und sie
in eine Umwelt einzufigen, in der sie von Materialien
aus dem modernen weiblichen Umkreis umgeben sind,
um so die Demitigung zu entlarven. Es geht darum
eine weibliche Korpersprache zu entwickeln, die nicht
mehr den klassischen Vorstellungen der Manner von
der Frau folgt.

Friederike Pezolds entwickelt ausgehend von den
abstrakten Formen aus dem Bild ,The divided self*
durch Zerschneiden und neu zusammensetzen ein
neues Architektursystem, die ,sinnliche Architektur® in
der der weibliche Korper das Mal aller Dinge ist. Sie
sagt, der Mensch, allen voran die Frau, sei ,auch kein
eckiger Kasten - sondern eine Mischung aus vielen
fundamentalen Linien + Formen, ein Wechselspiel
von geraden, runden, schragen, konkaven + konvexen
Formen.” (vgl. Nabakowski, Sander and Gorsen,
1980, p.164)

Ein weiteres Beispiel fiur eine solche Art der
Korpersprache findet sich bei Rebecca Horn. Bei
ihr geht es um die Beziehung zwischen Korper und
Zivilisation, dem Kdrperschmuck als soziales Zeichen.
Zwei der bedeutendsten Kérpermerkmale der Frau, die
Briste und der Bauch, werden haufig in die Aktionen
aufgenommen.

Ihre Gedanken Uber die sinnliche Architektur Gbertragt
Friederike Pezold auch auf ihre Fotos und Videos in
denen sie v.a. geschlechtsspezifische Korperteile in
verschiedenen Kameraeinstellungen aufnimmt und sie
durch Schneiden und neu zusammensetzen abstrahiert
und geometrisiert. Ein Beispiel dafir ist die Aktion
LBrustwerk” (1973) von Friederike Pezold. Sie soll die
Objektifizierung durch den Mann und Verzerrung der
sinnlichen Wahrnehmung betonen.

Bei Valie Exports Tapp und Tastkino (1968) schnallt
sie vor ihre Brust einen Kasten mit Vorhang, durch
den man die Hande stecken kann und Valies Busen
ertasten kann. Dabei geht es vor allem um die sexuelle
Selbstbestimmung der Frau. Ein weiterer Aspekt ist es
vom Objekt zum Subjekt zu werden.
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In der Aktion ,Homometer 1 bindet sich Valie Export
zwei grof3e Brotlaibe an ihre Beine. Dabei wird das
Brot, das Symbol fir den menschlichen Kérper und die
Mutterschaft zu einer Last. Bildsprache hat laut ihr eine
andere Bedeutung als die gesprochene Sprache. (vgl.
Nabakowski, Sander and Gorsen, 1980, pp.166)
Durch die Gegeniberstellung der beiden wird das
Unbewusste bewusst gemacht.
Die Traumata, in Zusammenhang mit der weiblichen

Sexualitat, werden auf dem Gemalde ,Hospital
Henry Ford“ von Frieda Kahlo aufgearbeitet. Diese
Traumata, wie Menstruation, Schwangerschaft,

Abtreibung usw. sind lange ein Tabuthema nicht nur in
der Kunst, sondern in allen Aspekten der Kultur und
des Lebens. Auf einem Bild sieht man eine Frau nach
einer Fehlgeburt, die nicht einmal durch die moderne
Medizin verhindert werden konnte.

Als  einzigen Ausweg Lweiblichen
Selbstenfremdung® sehen viele Aktionskunstlerinnen
sich  dem Androgynen zu nahern. Dies

aus der

versuchen sie durch Schminke, Verfremdung der
geschlechtsspezifischen Merkmale des Korpers, der
Gestik und der Mimik. Die Autorin merkt jedoch an,
dass unsere Kultur noch weit von der Androgynie
weg sei, da auch der Mann sein Leitbild noch andern
musse.

Das Leben von Valie Export

Am 17. Marz 1940 ist Waltraud Holler, geborene
Lehner, in Linz geboren. Seit 1967 nennt sich Waltraud
aber als Kunstlerin Valie Export. Sie wachst mit zwei
alteren Schwestern in einem gutburgerlichen Haus auf.
Ihre Eltern sind Lehrer. (vgl. Zell, 2000)

Ab 1955 besucht Export eine Kunstgewerbeschule der
Textilabteilung in Linz. 1958 heiratet sie und gebar ihre
Tochter Perdita. Jedoch scheitert die Ehe schon nach
nur 2 Jahren. Im Jahr 1960 geht Export nach Wien auf
die Hohere Bundeslehranstalt fir Textilindustrie in der
Abteilung Design und schliet 1964 mit Diplom ab.
In dieser Schule lernte sie Ingrid Schuppan kennen
mit der sie in verschiedene Lokale geht, von denen
bekannt war, dass dort die Kunstler der Wiener Gruppe
waren, die sie nach und nach kennenlernt. In dieser Zeit
lernen die beiden unteranderem den Kunstler Oswald
Wiener kennen, den Ingrid Schuppan spater auch
heiratet. Auch in spateren Projekten der Kunstlerin
war Ingrid Schuppan tatig. Obwohl Valie Export ihre
Ausbildung dem Werkstoff Textil gewidmet hat, kommt
dieses Thema kaum mehr in ihren spateren Projekten
vor. Beruflich aber wendet sie sich der Filmbranche zu
und war von 1965 bis 1968 als Script Girl, Cutterin und
Filmkomparsin tatig. In der Zeit um 1966 zeigen sich




erste eigene kunstlerische Ambitionen: Valie Export
entwirft ihr eigenes Drehbuch und beginnt 1967 mit
dem ersten ,Expanded Cinemas*. (vgl. Zell, 2000)
Ihren Kinstlernamen suchte sie sich deshalb aus,
da sie weder den Namen ihrer Mutter, noch den
des Vaters wollte. Sie entscheidet sich deshalb fiir
Export, da sie, wie sie selbst sagt, ihr Inneres nach
aullen transportieren bzw. exportieren will. Auflerdem
war und ist auch heute noch der ,Export® Teil ihres
Performanceprogrammes. Mit dem Begriff des Exportes
bringt sie nicht nur ihren eigenen Kérper, sondern auch
die Kunst mit dem Begriff der Ware in Verbindung
und thematisiert Bereiche, die in damaliger Zeit stark
diskutiert wurden. Beispielsweise der Warencharakter
einer zwischenmenschlichen Beziehung, Entfremdung
oder Warenasthetik. (vgl. Zell, 2000)

In Wien in den 1960er Jahren aufert sich das Bemiihen
von Valie Export, bezliglich der Gleichberechtigung der
Frau in Kunst und Gesellschaft, in vielen Aktivitaten.
Sie verfasst zu diesem Thema unteranderen auch
Artikel in Tageszeitungen, politischen Zeitschriften und
Katalogen. Des Weiteren kuratiert sie Ausstellungen
und organisiert Symposien.

Bereits in den frihen siebziger Jahren beschaftigt

sich Export mit der Frage, wie sich die Beziehung

von Kunst und Frauenbewegung gestaltet. Dabei
interessiert sie besonders die Stellung der Frau in der
Kunstgeschichte, die Rolle der Frau als Kuinstlerin
und auch im soziokulturellen Zusammenhang. In
diesem Zuge will sie feministische Inhalte mit der
Kunst als Medium vermitteln, um so eine Veranderung
zu erzielen. Methoden fiir dieses Handeln sind dabei
zahlreiche Offentlichkeitsarbeiten. (vgl. Zell, 2000)
Neben diversen Publikationsarbeiten, die sie bis
heute noch fortsetzt, organisiert sie zwei bedeutende
Ausstellungen: ,MAGNA. Feminismus, Kunst und
Kreativitat“ (1975) und ,Kunst mit Eigen-Sinn“ (1985)
1977 ist Valie Export in Kassel auf der Documenta 6 mit
Videos vertreten. 1980 reprasentiert sie, gemeinsam
mit Maria Lassnig, Osterreich auf der Biennale in
Venedig und werden im Katalog als Vertreterinnen der
internationalen Avantgarde gewdrdigt.

Aufgrund ihrer Etablierung als Kunstlerin gelingt ihr
auch der Einstieg in eine umfangreiche Lehrtatigkeit.
Sie beginnt damit schon 1979 in Braunschweig und
ist bald schon in Linz (1981), Miinchen (1983/84),
Wisconsins-Milwaukee (1983-91) und mehrfach an der
Sommerakademie in Salzburg, Berlin und Koin tatig.
(Zell, 2000, pp.15)







2
S|
o
>
Sy
2,
<
Q
<










DIE 68er BEWEGUNG

Unter der 68er Bewegung versteht man eine
linksgerichtete Burgerrechtsbewegung, die
international anzutreffen war. Von den USA, Mexiko,
Uber Deutschland bis hin zum ,Osten , die DDR,
Polen und die Tschechoslowakei, gibt es signifikante
Bewegungen und Gruppierungen im Jahr 1968. Der
Sozialwissenschaftler und Sozialhistoriker Immanuel
Wallerstein beschreibt die 68er Bewegung als ein,
gegen den Kapitalismus gerichtetes, globales Ereignis.
Er geht in seiner Theorie sogar soweit, dass er die
Bewegungen als eine ,Weltrevolution* beschreibt. (vgl.
https://goo.gl/xPjPJA)

Die Ausgangspunkte und Inhalte der Proteste waren
von Land zu Land verschieden, auch die Vertreter der
Bewegung unterscheiden sich. In der Bundesrepublik
Deutschland zum Beispiel, protestieren hauptsachlich
Studenten gegen den laufenden Vietnamkrieg, gegen
Autoritat und fur Gleichstellung von Minderheiten. Auch
die sexuelle Revolution und Befreiung waren ein grolRes
Thema. Ahnlich verhalten sich die Protestbewegungen
in den USA. Dort kommt zusatzlich noch die Ermordung
des Menschenrechtlers Martin Luther King hinzu, die
einiges an Zundstoff liefert.

Im Gegensatz dazu, stehen die Bewegungen in Mexiko.
Hier richten sich die Studentenbewegungen gegen
die regierende Partei und gegen die Grofle soziale
Ungleichheit. Die DDR strebt eine Demokratisierung
des Sozialismus an und die Tschechoslowakei eine
Liberalisierung und Demokratisierung.

In Frankreich und Italien gehen vielfach Arbeiter auf die
Strale, die Forderungen in Frankreich waren bessere
Léhne und kirzere Arbeitszeiten, in Italien wollten
die Menschen auf die wirtschaftliche Ungleichheit
zwischen Nord,- und Suditalien aufmerksam machen.
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Den Situationisten in den Niederlanden schreibt man
heute einen gewaltigen, wenn auch obskuren Einfluss
auf die 68er Bewegung zu. (Architekturzentrum Wien,
2009, p.843) Die Situationisten stellen eine wichtige
Strémung dar, die radikale politische, marxistische
Tendenzen aufweisen und vorallem gegen den
Konsum und das Spektakel waren und bis 1967 in den
Nlederlanden aktiv waren.

Die Bewegungen in der Schweiz und Osterreich zahlen
im Gegensatz dazu nicht zu der 1968er Bewegung.
Die Geschehnisse hier werden als Globuskrawalle
bezeichnet. Die sich im Inhalt vielleicht mit den
Protestbewegungen (berschneiden, doch fehlen
die gemeinsamen Proteste der Menschen auf den
Stralen, um sie hinzuzuzahlen. (vgl. https://goo.gl/
xPjPJA)

Die 1968er Bewegungen hat Auswirkungen auf
viele verschiedene Bereiche, sie flihrt zu sozialen
Veranderungen und bewirken eine neue politische
Kultur. Vor allem koénnen sie groRe Erfolge in der
Integration von Minderheiten bewirken. Die klassische
Rollenverteilung in der Geschlechterrolle andert sich
und offentliche Bekenntnisse zu Homosexualitat
sind dank dieser Revolutionen moglich. Dass die
Bewegungen so groRe Erfolge verbuchen konnten,
verdanken sie den damals neuen Medien, wie
Fernsehen und Pressefotografien, die sie sich
geschickt zu Nutze machen.
Die Nutzung der Medien
Untscheidungspunkt zur Osterreichischen Bewegung
gesehen werden. Die Wiener Aktionisten halten viele
ihrer Performance im privaten Rahmen ab, vor allem
da sie vielfach kriminalisiert wurden.

kann als weiterer







AKTIONEN 1968 RUND
UM DIE WIENER

SZENE

Das Wien um 1960 beschreibr Glinter Feuerstein in
einem Interview mit den Studentinnen Clara Jaschke
und Johanna Zuegg als eine Zeit der Veranderung
und der Ausbriiche aus dem Bestehenden und
Bekannten. (Jaschke, Zuegg, 2014, pp.41) Die breite
Masse sieht im Gegensatz zu den jungen revolutionare
Studenten oftmals keinen Handlungsbedarf, doch
die damalige Situation an den Universitaten spielt
im Bezug auf Coop Himmelblau und andere Wiener
Architektengruppen, und auch bei den Kinstlern, eine
wichtige Rolle. Das verstaubte und konservative Klima
an der Universitat ist fur viele Studenten ein Problem
und das Einstellen von Nazis als Lehrpersonal, als
Folge eines akuten Lehrermangels, sind vor allem
den linken Studentenbewegungen ein Dorn im Auge.
Ahnlich wie die internationalen Bewegungen,
machen sich die Wiener die Aktionen zu Nutze um,
ihrem Arger (iber die herrschende Situation zum
Ausdruck zu bringen. Mit ihren Aktionen greifen
die Wiener Aktionisten oft Themen auf, die in
diesen Jahren weltweit diskutiert wurden. Themen,
Vietnamkrieg, die Militarisierung
Webhrpflicht, Sexuelle Freiheiten und ein Ritteln am
verstaubten Bildungssystem, Kritikauslibbung an den
Gesellschaftsstrukturen und der Politik werden mit
Aktionen veranschaulichtund in den Mittelpunkt gestelit.
Mit Valie Export findet auch die Frauenbewegung
und Emanzipation in Osterreich eine Stimme.
Weiters findet man in den unterschiedlichen Manifesten
einige Parallelen. Ob ZOCK oder Orgien Mysterien
Theater, beide enthalten Erkennungsmerkmale
von  typischen ,68er  Bewegungsmanifesten®.

wie der und
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Im Gegensatz zu den Bewegungen, beispielsweise
in Deutschland, den USA oder Frankreich, nitzen die
Osterreicher nicht die Medien, um ihre Anliegen der
breiten Masse naher zu bringen. Die meisten Aktionen
finden nach wie vor in einem mehr oder weniger
privaten Rahmen statt, die Offentlichkeit schenkt
ihnen nur wenig Aufmerksamekeit. Dies mag ein Grund
sein, wieso sich in Osterreich nie breite Massen
mobilisiert haben und gemeinsam auf der Stralle
protestieren, Offentliche Gebaude besetzten und mit
friedlichen Sit - ins die Exekutive geargert haben.

In den folgenden zwei Kapitel méchten wir deshalb
auf das Jahr und Phanomen 1968 in Osterreich
genauer eingehen. Wir verschiedenen
Aktionen aufzeigen, die in diesem Jahr von den Wiener
Aktionisten gemacht wurden, aber auch deutliche
Parallelen zu der ,klassischen® 1968er Szene ziehen.

werden

,Die Kunst soll uns helfen, zu leben, sie soll uns helfen,
kluger und starker zu werden, sie soll uns helfen, an
den Menschen zu glauben und fiir den Menschen zu
kampfen.® (Architekturzentrum Wien, 2009, p.837)




Otto Muehl
Aktion im Nachtclub




Abb.|37| - |41| Otto Muehl, 1968




Otto Muehl
,Aktion im Nachtclub*
1968

Otto Muehl radikalisiert mit seinen Aktionen immer
mehr Inhalt und Form der Korperaktionen. Aktionen im
Nachtklub, gibt es nicht nur eine. Die Aktionen werden
zunehmend psychodramatischer und beinhalten Berei-
che von Sexualitat, Transgender und Perversion.
Tabubrechend stellt er die Wirklichkeit den fiir gesell-
schaftliche Repression geltenden Systeme der Kunst
und der politischen Kultur gegeniiber. Im Zentrum steht
dabei immer der kollektive Analyseprozess und weni-
ger die Korperanalyse.

Ahnlich radikal wie die erstmals &ffentlich durchgefiihr-
te ,Pissaktion”, im September 1968, ist eine weitere
Aktion im Klub in Kirchheim unter Teck. Die Veranstal-
tung endet schlieRlich im Skandal, woraufhin Otto Mu-
ehl in der BRD von der Polizei gesucht wird. Der Klub
wird daraufhin von der Stadtverwaltung geschlossen.
(Badura-Triska and Klocker, 2000, p.381)
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Abb.|42| - |44] Otto Muehl, 1968




Otto Muehl
LAmore 68*




Herman Nitsch
L,Aktion 25°




Abb.|45| - |49| Hermann Nitsch, 1968




Herman Nitsch
,»Aktion 25
1968

LEr realisiert dort am 2.03. seine 25. Aktion und als
deren nur geringfligig abweichende Wiederholung am
16. Marz die 26. Aktion in der Film - Makers Coop,
siene 27. Aktion im Hof der Judson Churh am 23. MArz
sowie seine 28.Aktion in der Great Hall der University
of Cinicinnati am 4. April. Die 25.26 und 28 Aktion
zahlen zu jenem Typ, bei dem Nitsch als Teilrealisation
seines eigentlichen auf sechs Tage anberaumten
Spiels die Bandbreite er Inhalte und Motivik seines
Orgien Mysterien Theaters darlegt und den er in der
Folge immer wieder variiert und ausbaut. Mehrere
passive Akteure

kommen zum Einsatz , und die Dramaturgie ist eine
Abfolge von ruhigem, objektiven sprachlichen sowie
exzessiven Aktionen,die sich bis zum Ho&hepunkt
der Lammzerreiung steigern., (Badura-Triska and
Klocker, 2000, p.387)

Diese Aktion zahlt zum Orgien Mysterien Theater,
welches bereits in der Mitte der 1950er Jahre von
Hermann Nitsch entwickelt wurde. Aktionen, die im

Rahmen des OMTheater aufgeflhrt werden verfolgen
immer ein Gesamtkunstwerk mit Totalitatsanspruch.

,In der Inszenierung derartiger realer Geschehnisse
I6st sich die Kunst von der Aufgabe der Abbildung
und Darstellung — wie im 20. Jahrhundert allgemein
angestrebt und in den 1960er-Jahren
in  Happening, und  Aktionismus
wiederzufinden. Die Kunst Uberschreitet die Grenze

speziell
Performance

zu Leben und Wirklichkeit, Kunst und Leben werden
eins. In Realzeit wird sinnliche Wirklichkeit erfahren.
Das tatsachliche Erleben ersetzt das Literarische und
fuhrt zum Verzicht auf Sprache. ,nicht die sprache
(sprachliches assoziieren) lotet in die tiefe, sondern
durch aktionen bewirktes ekstatisches sinnliches
erleben in richtung triebdurchbruch wird verdrangtes
aufdecken” , erkennt Hermann Nitsch.” (http://www.
nitschmuseum.at/de/hermann-nitsch/werk)
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Abb.|50| - |54| Rudolf Schwarzkogler, 1968




Rudolf Schwarzkogler
,Satisfaction®




Gunter Brus
,Der helle Wahnsinn®




Abb.|55| - |59| Giinter Brus, 1968




Giinter Brus
,Der helle Wahnsinn“
1968

,Fur Februar wird Brus eingeladen, in Aachen und
Dusseldorf Aktionen durchzufiihren. [...] In der im Reiff-
Museum in Aachen, dem Geb&ude der Rheinisch-
Westfalischen Technischen Hochschule, auf Einladung
der Fachschaft Architektur realisierten Aktion ,Der
helle  Wahnsinn* fir Achen:* Die Architektur des
hellen Wahnissns tritt Burs mit der vollen Radikalitat
einer korperanalytischen Aktion vor ein Publikums.
Er uriniert und defaktiert 6ffentlich und ritzt sich mit
der Rasierklinge die Haut- eine extreme Verduchtung
des schon in den firhen Selbstbemalungs- und
Selbstverstimmelungsaktionender Jahre 1964-1965
demonstrierten Symbols der sezierenden Linie.*
(Badura-Triska and Klocker, 2000, p.374)

Eingeladen wurde er von der Fachschaft fir Architektur.
Zu Beginn der Aktion liegt Brus in Embryohaltung am
Boden, vor ihm ein Teller mit rohen Eiern, die er mit
dem Mund aufsaugt und wieder von sich gibt. Der
Kunstler steht in der Mitte eines Kreises, der von den
Zuschauern gebildet wird. Er agiert in Alltagskleidung

und setzt auch den Schnitt mit der Rasierklinge durch
das weilRe Hemd durch. Alles was er macht, macht er
bewusst und reduziert. Das Publikum zeigte schlieRlich
die gewlnschte Reaktion. ,Er transferiert damit das
in seinen frihen ,Selbstverstimmelungsaktionen®
inszenierte Bild des ,Schmerzensmannes” zu dem
eines souveranen Korpers der Freiheit und Auflehnung
gegen kulturelle und politische Repression mittels
einer Art von Autotherapie.“ (Saalfolder, Badura-Triska
and Klocker, 2000, p.6)
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Giinter Brus
»Strangulation“
1968

,Die Strangulation entstand 1968 im Rahmen des
Filmprojekt Die Blume des Bosen von Hans Chrstof
Stenzel und Rosmarie Stanzel Quast. Nachdem
Brus im Auftrag der Filmemacherinnen allein agiert
hatte, wurde auf seinen Wunsch eine zweite Version
unter demTitel Strangulation aufgenommen, in der er
gemeinsam mit seiner Frau Anna agiert. In ihrer Wiener
Wohnung ist die Kamera in den schmalen, leeren, weil}
gestrichenen Flur gerichtet. Durch den Postschlitz
flieRt eine FlUssigkeit innen an der Wohnungstur herab.
Brus zieht seine komplett verschnirte Frau vor die
Tur, entfesselt ihre Beine und lehnt sie in gespreizter
Stellung gegen die Tur. Er selbst klettert an der Tur
hoch, hangt sich mit den Kniekehlen in Schlingen
ein uns lasst seinen Korper langsam kopfiiber nach
unten hangen. Er wartet, bis er schliellich mit seinen
Handen nach unten greift und seine Frau berthrt. Die
Aktion vermittelt Momente von Intimitat, aber auch von
Beherrschung und Gewalt.Sie wird durch Intervention
von Anna Brus beendet (Saalfolder, Badura- Triska,
Wabhlich and Wolfert, 2015, p.6)
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Der Film ,Die Blume des Bosen* nimmt Motive aus
Charles Baudelaires gleichnamiger Gedichtsammlung
auf. Eine Auswahl wird daraus genommen und in
Aktionen dargestellt. Die Aktion ,Strangulation* macht
den Anfang. Die Poesie des Vorbildes korrespondiert
mit der Bildsprache des Films. Die Aktion ist mit
einer einzigen Einstellung gedreht worden. Glnter
Brus erweitert mit dieser Aktion sein Vokabular der
Kérpersprache hin zur Koérperanalyse. Das Rattern der
Kamera gibt den Ton zu dieser Szene.
(http://www.film.at/hans_christof_stenzel/)




Abb.|60)| - |64| Giinter Brus, 1968




Gunter Brus
~Strangulation’




Peter Weibel
,das Recht mit FURen treten”




Abb.|65] - 68| Peter Weibel, 1968



Peter Weibel
,Das Recht mit FiiBen treten*
1968

,...] Die Textaktion Das Recht mit FiRen treten
von 1968, mit dem ich die Verhaltnisse des Staates
Osterreichs nach 1945,
postfaschistischen Kontinuums, darstellen wollte. Im

also im Stadium des
Rahmen einer Ausstellung beim Studententag, Stift
Melk am 23. Mai 1968, war der gesamte Boden mit
dem Wort ,Recht* beschrieben worden. Die Besucher
betrateten den Raum und fanden sich vor leeren
Wanden wieder. Indem dabei ihre FuRe das Wort
.Recht” traten, realisierten sie die Bedeutung der
Redewendung ,das Recht mit FiRen treten®. Auf der
Suche nach dem Kunstwerk vollendeten die Besucher
selbst das Kunstwerk.” (Husslein- Arco and Weidinger,
2014, pp.122)

Das Publikum wird in dieser Aktion zum Akteur.
Gestaltet aktiv an der Performance mit. Diese Aktion
ist, wie viele andere Aktionen von Peter Weibel“, stark
von seinem politischen Denken gepragt. Ganz im
Sinne der 1968er Bewegung lehnt er sich gegen den
Staat und seine steifen Strukturen auf.

Das Publikum vollzieht eine Art Sprechakt und

demaskiert damit, dass die Justiz und ihre
Rechtssprechung nichts anderes ist als ein System
von Sprechakten, im Grunde von Fiktion. (Husslein-

Arco and Weidinger, 2014, p.122)
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Valie Export
»,Die Mappe der Hundigkeit*
1968

Aktion mit Peter Weibel auf der Karntner Strale in
Wien, Februar 1968

shiindisch zu gehen bedeutet, sich dem gang der zeit
zu zeigen! Bedeutet, die utopie des aufrechten ganges
in unserer tierischen gemeinschaft als uneingelédestes
versprechen zu proklamieren.” Valie Export, 1970

Der Titel der Arbeit nimmt Bezug auf eine vom Roten
Kreuz herausgegebene ,Mappe der Menschlichkeit*
(Dr. Ebert, Lahr, Tietenberg, Wagner, Dr. Wagner-
Kantuser, Ziegler, p.33)

,Mit Sinn fir publikumswirksame Aktionen radikalisiert
Valie Export das Geschlechterverhaltnis: Die Befreiung
der Frau aus der Knechtschaft des Mannes wird
spielerisch und provokativ bis zum Extrem getrieben,
indem Valie Export ihren Partner Peter Weibel wie
einen Hund an der Leine ausfihrt. Das Kinstlerpaar
inszeniert damit eine Aktion im 6ffentlichen Raum, die
die Beziehung der Geschlechter als Herrschaftsspiel
dokumentieren und entlarven will.
zum spateren Begriff von Performance, die meist auf

Im Unterschied

85

den Kunstkontext bezogen ist, sind in der offentlichen
Aktion lediglich Rahmenbedingungen definiert, der
genaue zeitliche und inhaltliche Ablauf des Vorgangs
jedoch offen fiir Ereignisse und Zufalle.”
(http://www.medienkunstnetz.de/werke/mappe-der-
hundigkeit/)




Abb.|69| - |73| Valie Export, 1968




,Die Mappe der Hundigkeiten®
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KUNST UND REVOLU-
TION - HOHEPUNKT IM
WIENER AKTIONISMUS

Kunst und Revolution ist ein o6ffentlichkeitswirksamer
Auftritt, veranstaltet vom Sozialistischen
dsterreichischen  Studentenbund (SOS), bei
die Vertreter des Wiener Aktionismus, der Wiener

dem

Gruppe und des Expanded Cinemas teilnehmen.
Es ist eine der ersten Veranstaltungen, die fur ein
groReres offentliches Publikum zuganglich ist. Die
skandalreichen Szenen filhren zu noch groRerem
Interesse seitens des Publikums und somit auch zu
einem strengeren Vorgehen der Politik und der Justiz
gegen die Kinstler. (vgl. Badura-Triska and Klocker,
2000)

Ins Rollen kommt die Aktion durch das Engagement
von Peter Weibel und Oswald Wiener, die im Kontakt
mit den sogenannten ,Quasi-Vorsitzenden“ des SOS,
Robert Schindel, stehen und eine Zusammenarbeit bei
einer Veranstaltung im Rahmen der Wiener Universitat
unter dem Motto: ,[...] dass sich Kunst und linke
Studentenbewegung im Aufbruch befanden® (Badura-
Triska and Klocker, 2000, p.184) veranstalten.
Urspringlich wurde bei Planungssitzung
vereinbart, dass es sich rein um eine Diskussionsrunde
handelt, bei der keine Aktionen durchgeflhrt werden
sollen. Doch die Kinstler hatten von Anfang an nie vor
sich an diese Vereinbarung zu halten. Propagiert wird
das ganze Spektakel mit ihren Aktionen durch Plakate,
gestaltet von Glnter Brus, Flugzetteln und durch
Mundpropaganda.

+Am Freitag, den 7. Juni 1968, kurz vor 20.00 Uhr
begann die Veranstaltung Kunst und Revolution.”
(Badura-Triska and Klocker, 2000, p.184) Mit ca. 500
Personen aller Altersklassen ist der Horsaal 1 des
Neuen Institutsgebaudes (NIG) der Universitat Wien

einer
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geflllt. Eingeleitet wird der Abend mit Diskussionen
und Kurzreferaten von Peter Jirak und Christof Subik
zum Thema ,Stellung, Mdglichkeit und Funktionen
der Kunst in der spatkapitalistischen Gesellschaft.”
Daraufhin folgt Otto Muehl mit seiner Beschimpfung des
kurz zuvor ermordeten Robert Kennedy und dessen
Familie. AnschlieRend an Muehl halt Peter Weibel eine
Rede, oder besser gesagt eine Schimpftirade Gber den
Osterreichischen Finanzminister Stephan Koren, die
mit Licht- und Tonmanipulation seitens Valie Export
untermalt wird. Diese Manipulation ist ,ein paradoxon
der kommunikation als demonstration der antinomien

des parlamentarismus und der pluralistischen
demokratie® zu sehen. (Badura-Triska and Klocker,
2000, p.184)

Spatestens ab diesem Zeitpunkt, als sich die Kinstler
gedrangt fuhlen ihre Aktionen durchboxen zu missen,
das auf die Stimmung im Saal zuruick gefuhrt werden
kann, lassen die Aktionisten ihren Darbietungen freien
Lauf und vergessen dabei jegliche ,Disziplin®.

Glnter Brus beginnt auf dem Vortragstisch eine
korperanalytische Aktion durchzufiihren, bei der er
sich von der Brust Gber den Oberschenkel hinweg mit
einer Rasierklinge selbst Schnitte zuflgt, in die Hand
uriniert, seinen eigenen Harn trinkt und sich wieder
erbricht. ,Wahrend er die Bundeshymne anstimmt,
beginnt er, mit dem Gesal zum Publikum, in der
Hocke zu defakieren.” (Badura-Triska and Klocker,
2000, p.184) Infolgedessen fangt er an seinen Korper
mit dem Kot zu beschmieren, erbricht wieder, legt sich
danach mit dem Ricken auf den Tisch und beginnt
zu masturbieren. Wahrenddessen analysiert Oswald
Wiener die ,Input-Outout-Relation* zwischen Sprache
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Kunst und Revolution
,Uniferkelei”




und Denken und halt einen Vortrag darlber.

Zeitgleich peitscht Otto Muehl einen Mann aus, der auf
dem Pult sitzt und dessen Kopf, bis auf zwei Sehschlitze
einbandagiert ist. In der Programmankindigung wird
der Ausgepeitschte als ,Laudris® bezeichnet, der
bereits unter Drogeneinfluss steht und so auch die
Peitschenhiebe sichtlich genie3t und wahrenddessen
aus pornographischen Zeitschriften vorlieBt. (vgl.
Badura-Triska and Klocker, 2000)

Vier nackte Manner, Mitglieder Otto Muehls Direct
Art Group, veranstalten ein Wetturinieren, deren
Ergebnisse genau gemessen werden und auf einer
Tafel aufgelistet werden. Eine weitere Aktion dieser vier
nackten Manner und Muehl besteht darin mit offenen
Bierflaschen vor dem Genitalbereich rhythmische
Onanierbewegungen zu vollfiihren bis der Bierschaum
in die Zuschauerreihen spritzt. Gleichzeitig halt Peter
Weibel buchstablich eine flammende Rede: sein
rechter ausgestreckter Arm ist prapariert und brennt.
Dies ist eine Anlehnung bzw. eine ,Brandrede® zur
Lenin’schen Frage: ,Was tun?“

Zu dieser Zeit der Veranstaltung haben bereits einige
den Horsaal unter Protest verlassen. Kurz vor Ende
des zweiten Teils der Aktion fallt die Aussage aus dem
Publikum: ,dass das eben Gezeigte zwar ganz schén
sei, es aber eine richtige Provokation ware, das Gleiche
im Stephansdom zu wiederholen.” (Badura-Triska and
Klocker, 2000, p.184f)

In einem spateren Interview meint Peter Weibel, dass
die Uni-Aktion, auch bekannt als ,Uniferkelei“, eine der
besten Aktionen im Wiener Aktionismus war.

Auch Glnter Brus auBert sich zur Aktion und
meint, dass er nur provozieren wollte und dies auch
bewusst gemacht hat, nicht wie sonst, wo dies nur
zufallig passiert ist. Er und die anderen Aktionisten
wussten, dass dies eine einmalige Chance war um zu
provozieren. Da die Veranstaltung auch noch in der
sheiligen Universitat® stattfand, untermauert nochmal
den Skandal und die Provokation. (vgl.Badura-Triska
and Klocker, 2000)

Bereits wenige Tage nach der Veranstaltung erreicht
Kunst und Revolution mediale Erregung, dass die
Polizei veranlasst, die Akteure auszuforschen. ,Am
Mittwoch, dem 12.Juni 1968, wurden Brus, Muehl und
Wiener festgenommen, und am 31.Juli 1968 kam es
zur Hauptverhandlung im Prozess gegen sie.“(Badura-
Triska and Klocker, 2000, p.185)

Glnter Brus und Otto Muehl werden beide von einem
Geschworenengericht fiir schuldig befunden. Brus
erhalt fir sein Vorgehen vier Monate und Muehl vier
Wochen Arrest. Im Gegensatz zu ihnen darf Oswald

Wiener den Gerichtssaal als freier Mann verlassen, da
ihn ein Zeuge im Prozess entlastet hat. Brus kann sich
seiner Strafe entziehen, indem er nach Berlin flichtet
und dort im Exil lebt. Otto Muehl aber bleibt in Wien.
Der Skandal um Kunst und Revolution bewirkt
zwangslaufig das Ende des Wiener Aktionsismus,
obwohl es gleichzeitig als der Hohepunkt in der
Aktionsgeschichte betrachtet wird. (vgl.Badura-Triska
and Klocker, 2000)
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WIEN UND SEINE AK-
TIONEN IM INTERNATI-
ONALEN VERGLEICH

,So lange der Osterreicher Bier
und Wurstel hat, revolutiert

er nicht.” (Ludwig van Beethoven, http:/
www.bk-luebeck.eu/zitate-beethoven.html)

Heute zahlen die Geschehnisse in Wien in den
60er Jahre des 20. Jahrhunderts fur viele Historiker
und Politologen vielleicht nicht zu der typischen
1968er Bewegung, doch zu jener Zeit sah man dies
héchstwahrscheinlich anders. So war beispielsweise
GlnterBrus vonder FachschaftfirArchitekturandie TU-
Aachen eingeladen, um dort eine Aktion vorzufiihren,
und auch Nitsch, Weibel und Export waren zu jener Zeit
keine unbekannten Namen auRerhalb von Osterreich

Um die Verbindung zu der internationale 1968er
Bewegung klar festzumachen, werden nun anhand
der Themen: Vietnamkrieg, Verweigerung
der Wehrpflicht, sexuelle Selbstbestimmung,
Frauenbewegung, als Beispiele gezeigt, um
zu beweisen, dass auch im isolierten Wien
auf  weltpolitische ~ Themen  reagiert  wurde.
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Abb.|84- Muehl, 1966




Die Antiviethamkriegsbewegung
und die Viethamparty von Otto
Muehl und Giinther Brus

Der Vietnamkrieg kann als eine Art Katalysator der
Proteste in den 1960er gesehen werden. Um gegen das
Militarengagement der USA in Vietnam zu protestieren,
findet am Osterwochendende im April 1965 eine
Demonstration mit mehr als 15 000 Teilnehmern
statt. ,Das militérische Eingreifen der USA in den
Vietnamkonflikt gab den Protesten der verschiedenen
nationalen studentischen Avantgarde- Gruppen eine
internationale Dimension, eine sie verbindende Idee
sowie gemeinsame Strategie. Im Kampf gegen den
militdrisch — industriellen Komplex in den Metropolen
des Westens verknipften sich die Gesellschaftskritik
der studentischen Gruppen mit dem Kampf der
Befreiungsbewegungen in der Dritten Welt gegen die
Ausbeutung durch kapitalistische Industriestaaten.
In der Antiviethamkriegsbewegung gewannen die
divergierenden nationalen Systembezug, der die
Rekrutierung neuer Sympathisanten und Aktivisten
moglich machte. Damit hatten weder die Vordenker der
Neuen Linken noch die studentischen Tragertruppen
der Neuen Linken rechnen kénnen. Uberrascht wurde
letztere indes noch durch ein weiters Phanomen,
dessen Herausforderung sie auf die Probe stellte.”
(Gilcher — Holtey, 2008, p.49)

Parolen wie ,Make Love Not War“, aus den
Antikriegsdemonstrationen, gehen in die Geschichte
ein. Nicht nur in den USA protestieren die Biirger
fur ein Ende des Krieges, auch in Europa, vor allem
in Deutschland setzen sich die Menschen fir ein
baldiges Ende der Gewalt ein und einen Abzug der
Truppen. Mit Erfolg! Im Laufe der Jahre sinkt die
Anzahl der Befiirworter in Amerika von 51% auf nur
noch knapp 32% (Gilcher — Holtey, 2008, p.73). Der
amtierende US Prasident ,Lyndon B. Johnson, der bis
Ende 1967 behauptete, (den Krieg in Vietnam) binnen
kurzer Zeit siegreich zu einem Ende fiihren zu kdbnnen*®
(Gilcher — Holtey, 2008, p.73), muss am 31. Marz 1968
schlieBlich seinen Verlust zugeben und zuriicktreten.

,Der Vietnamkrieg und seine in den Massenmedien

verbreiteten Grausamkeiten waren Ausloser fur
viele Aktionen, in denen es zur Uberlappung von
gesellschaftspolitischen Fragestellungen und
realpolitischem Protest kam.” (Saalfolder, Badura-
Triska and Klocker, 2000, p.3)

Im Jahr 1966 gehen auch die Aktionisten, Otto Muehl
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und Guenter Brus, auf die Thematik des Vietnamkrieges
Die Aktion
findet in der Perinetgasse in Wien als Happening
statt. Otto Muehl und andere deklarieren sie als Anti-
Vietnamkrieg-Party. (http:/goo.gl/LsozAB) In einem
Interview sagt Muehl, dass er damit nur zu provozieren
beabsichtige, man wolle den schwachen Punkt,
der einem bekannt war, treffen, so der Kinstler. Die
Akteure spielen Kriegsszenen nach. Sitzend, rauchend
und essend, legt Muehl Brus einen Kopfverband an.
Brus bedroht ein Madchen auf einer Schaukel, welches
sie dann wiederum umsorgt. Am Boden robbend
werden sie mit verschiedenen Substanzen beworfen.
Das Ganze ist ein Kommentar zur politischen Realitat:
,Ein Statement zur grundsatzlich Gewaltbereitschaft
der menschlichen Natur und eine desillusionierende
Infragestellung der Sinnhaftigkeit politischer Proteste.”
(Saalfolder, Badura-Triska and Klocker, 2000, p.7)

und der dazugehdrigen Proteste ein.

Lunsere vietnamparty unterscheidet sich grundséatzlich
von den Ublichen nutzlosen demonstrationen

gegen den krieg in vietnam. die vietnamparty [...] bringt
das abschlachten von menschen aus politischen,
ideologischen, wirtschaftlichen, moralischen, religidsen
Griinden als einen teil unserer wirklichkeit mit hilfe
verschiedener materialien zur direkten darstellung,
was fir denkende Menschen nicht ohne bedeutung
sein durfte.” (Saalfolder, Badura-Triska and Klocker,
2000, p.7)
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Proteste gegen den
verpflichtenden Wehrdienst

Die linken Studenten, die SDS, sowohl in den USA
als auch in der Bundesrepublik Deutschland, rufen
1965 dazu auf, der Einberufung zum Wehrdienst
nicht Folge zu leisten und sichern allen Deserteure
Hilfe und Unterstitzung zu. (Gilcher — Holtey, 2008,
p. 47) Auch die Bevolkerung zeigt sich solidarisch
mit den Kriegsverweigerern und kampft fur ihre
Freilassung. Die Deserteure sind hauptsachlich
Studenten und Akademiker und machen im
gesamten aller Einberufungen nur einen geringen
Teil aus. Die meisten Kriegsverweigerer fliehen,
um einer Inhaftierung zu entkommen, ins Ausland,
hauptsachlich nach Schweden. 90 Prozent dieser
Uber 500 Kriegsdienstverweigerer und Deserteuren,
in Amerika auch als ,Unsere Stockholmer Brigade“
bekannt, méchten nach dem Ende des Krieges im Jahr
1975, da kein Einsatz mehr droht, nach Hause. Dort
erwartet sie jedoch immer noch eine Gefangnisstrafe.
(http://goo.gl/OLovXJ) Von den Hippies werden sie
deshalb als Verfechter des Friedens gefeiert. Auch
in Berlin protestiert man im Jahr 1969 fiir die Rechte
von Deserteuren und im Mai 1990 sprechen sich
die Menschen in Berlin fir eine Abschaffung der
Wehrpflicht und das Recht auf eine Totalverweigerung
aus. (vgl. Gilcher — Holtey, 2008)

Obowhl Osterreich nicht aktiv am Vietnamkrieg
beteiligt ist, wird das Thema des verpflichtenden
Wehrdienst aufgegriffen und diskutiert. Besonders fir
Otto Muehl ist die Bundesheerpflicht ein Grund sich zu
briiskieren. Bei der Aktion ,Wehrertlichtigung® 1967,
die auch zu seinen Materialaktionen zahlt, sind junge
Burschen zu sehen, die seltsame Laute von sich geben
und mit nacktem Oberkorper agieren. Meist stehen sie
aufgereihtin einer Reihe und iben sinnlos erscheinende
Bewegungen aus, sie machen Liegestiitzen und
laufen auf der Stelle, machen Gymnastikiibungen und
stehen stramm da, alles eindeutige Bezuge auf den
Wehrdienst. Sie sind mit Flissigkeiten, Farbe und
anderen Materialien Uberzogen, es wird ihnen Wasser
Uber den Kopf geschittet, sie werden erniedrigt.
(https://goo.gl/7zYTEZ)
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Abb.|88|Satiscfaction, Muehl, Brus, Schwarzkogler, 1968




Die sexuelle Selbstbestimmung

Sexualwissenschaftler schlieBen sich der Bewegung
an und melden sich Ooffentlich zu Wort. Sie
unterstitzen die Sehnsucht nach freier Sexualitat
der Studentenbewegungen,
,Gaypride“. Die politischen Argumente der New Left
und der Geist der Lebensstil und sexuellen Revolution
Uberlagern sich oftmals. (Gilcher — Holtey, 2008, p.53)
Ein selbstbestimmtes Leben ist das Ziel, freie Sexualitat

aber auch die neue

und auch Homosexualitat fordern ihre Akzeptanz in
der Gesellschaft. ,Die heranwachsende Generation
dréangte nach Befreiung, Aufbruch, Eigensinn, nach
dem richtigen Leben in den falschen Verhaltnissen,
nach der Lust, die keine Begriindung braucht. Alles
sollte anders werden und zwar sofort. Das aber war
nur moglich, wenn die Kérper sich aus den Panzern
befreiten, in die sie eingesperrt worden waren. Wenn
sie zu dem Beat vibrierten, der aus England und aus
den USA hertiber kam, wenn sich die kdrperliche Liebe
von Schuldgefiihlen befreite.” (http://www.spiegel.de/
einestages/sexuelle-revolution-a-948895.html)

,Mit dem Summer of Love erreicht die Hippiebewegung
einen Hoéhepunkt; in London werden Mary Quants
Minirécke noch kiirzer, und Jane Fonda ist Barbarella,
die bisher nur den durch Drogen, den so genannten
»Verzickungsubertragungspillen®, simulierten
,Geschlechtsverkehr® kannte, nun endlich echten
Sex erlebt und ihn im Kampf gegen das Bose
einsetzt.” (http://www.spiegel.de/einestages/sexuelle-
revolution-a-948895.html)

Ein Gegenmodell zur traditionellen Familie wird
angestrebt, um so auch die burgerliche, steife und
konservative Gesellschaft in Frage zu stellen.

Sex wann, wo und mit wem man mochte, ist auch fir die
Wiener Aktionisten ein grof3es Thema. In zahlreichen
Aktionen werden sexuelle Handlungen nicht nur
angedeutet. So auch bei der Aktion Satisfaction,
bei der Ginter Brus, Anne Brus, Otto Muehl und
Rudolf Schwarzkogler —mitwirken. ,Unabhéngige
Filmemacher und bildende Kinstler entwarfen lange
vor der Kinoindustrie explizit sexuelle Szenarien, die
fur einige Jahre auch sehr popular waren. Viele von
ihnen versuchten, diese potentielle Beliebtheit gleich
wieder zu unterlaufen, d.h. unverwertbar zu machen im
Sinne der sich ausbreitenden Konsumgutersexualitat.
Die Filme dieses Programms probieren dies mit
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unterschiedlichen Mitteln: [...] héhnische Grausamkeit
und Lacherlichkeit” (https://goo.gl/DfY9M9)

Die Aktion ist tabubrechend und zeigt eindeutige
Gesten. Drei Manner, eine Frau, alle agieren
sie nackt vor der Kamera und brechen somit die
von der Gesellschaft aufgezwungenen sexuellen
Verhaltensweisen.
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Die Gleichberechtigung der Frau

Die Frauenbewegung in den 1960er Jahren ist die
zweite Frauenbewegung in der Geschichte. Sie stitzt
sich auf das Werk der franzésischen Schriftstellerin
,Das
andere Geschlecht.” (1949) Die Frauen fordern eine
Gleichstellung zu den Mannern im beruflichen als
auch im privaten Leben. Sie wollen die Bevormundung
der Frauen, sowie soziale Ungleichheiten und
Ungerechtigkeiten tGberwinden.

In  Deutschland, wie den USA wird die
Frauenbewegung im Zuge der Neuen Linken, im
Rahmen des sozialistischen Studentenbundes von

und Frauenrechtlerin Simone de Beauvoir

der Studentenbewegung zur globalen und sozialen
Bewegung. In Amerika werden die Frauen zusatzlich
von den Blrgerrechtsbewegungen der Afroamerikaner
und den Demonstrationen gegen den Vietnamkrieg
dazu inspiriert, sich wieder vermehrt fir die Losung
eigener Probleme zu engagieren.

Auch die Gewalt an Frauen wird angeprangert,
Vergewaltigung in der Ehe ist schlieRlich bis dato 1997
keine rechtliche Straftat. Auch die Selbstbestimmung
Uber den eigenen Kdrper und das Recht auf Abtreibung
erkdmpften die Aktivistinnen fiir sich. Mit Erfolg durch
Proteste und Aktionen erreichen die Frauen in den
USA.(https://goo.gl/YcTIUO)

Erleichterung einer Abtreibung durch die Novelleirung
des Paragraphen §218. Dabei wird die Fristenlésung
vom Bundesverfassungsgericht als verfassungswidrig
erklart und abgeschafft. Auch die Gleichberechtigung
bei finanziellen Angelegenheiten in der Ehe wird
eingefuhrt. (https://goo.gl/YcTIUO)

In Osterreich (ibernimmt unter anderem Valie Export
die Rolle der ,Vorzeigefeministin“. Mit zahlreichen
Aktionen, in denen sie die Geschlechterrolle in Frage
stellt und Missstande aufzeigt, ist sie national und
international eine der fuhrenden Figuren im Kampf
um die Gleichberechtigung der Frauen. Bei der Aktion
Tapp und Tastkino, von 1968, tragt die Kinstlerin einen
Kasten am Oberkdrper, darin sind ihre unverhillten
Briste, ihre Schultern und ihr Ricken sind von
einem Kleidungsstlck bedeckt. Begleitet von Peter
Weibel, der mit einem Megaphon Passanten auf einer
belebten FuRgangerzone animiert teilzunehmen, lasst
Valie Export fremde Manner durch das kleine Kino
ihre Bruste ertasten. Dabei sieht sie den Mannern
ins Gesicht, um ihre Reaktion wahrend der kurzen
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Vorfihrung zu begutachten. Die Vorfiihrung findet im
Dunkeln statt. ,Die taktile Rezeption steht gegen den
Betrug des Voyeurismus. Denn solang der Blrger
mit der reproduzierten Kopie sexueller Freiheit sich
begnligt, erspart sich der Staat die sexuelle Revolution.
» Tapp- und Tastkino« ist ein Beispiel fiir die Aktivierung
des Publikums durch neue Interpretation. [...]
Diese StraRenaktion auf dem Stachus in Minchen
Ubersetzt das Konzept des Expanded Cinema und
die Verwurzelung des Kinos im Rummelplatz in
den ,ersten direkten Frauenfiim®, wie die Kinstlerin
das ,Tapp- und Tastkino“ selbst nennt* (http://www.
medienkunstnetz.de/werke/tapp-und-tastkino/)
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Die Proteste der Studenten

In StraRburg teilen im Herbst 1966 Studenten an
der Universitat Broschiiren mit dem Titel ,Uber das
Elend im Studentenleben® aus. (vgl. Gilcher — Holtey,
2008) In dieser Broschiire werden unter anderem die
Themen Okonomie, Politik, Psychologie, sexuelle und
intellektuelle Aspekte angesprochen. ,Die Broschire
Ubte vehemente Kritik an den Studenten. Weit davon
entfernt eine kritische Avantgarde zu sein, seien sie
zu ,Kadern der GroBindustrie® degradiert. Angepafdt
in ihrem Studienalltag an die Funktionsmechanismen
des modernen Kapitalismus, der alle Sektoren der
Gesellschaft ,kolonisiere, reproduzierten sie auch
in ihrem Privatleben bis hinein in ihre sexuelle
Beziehungen die allgemeinen
Klassengesellschaft. Zwar kompensierten sie ihre Lage
durch einen Lebensstil kultivierter Armut, ihr Boheme-
leben bleibe aber ein Schein.” (Gilcher — Holtey, 2008,
p.23) Als Ausweg aus dieser unglicklichen Lage bietet
die Broschire die These der extremen Entfremdung
an, einer Kritik an der gesamten Gesellschaft. Nur
durch radikale Kritik an der modernen Welt kann eine

Strukturen  der

Transformation der Studenten und ihrem Leben erzielt
werden. Vorangegangen an diese Broschire sind
Unruhen an den Universitaten von Berkeley (USA) und
Berlin (Bundesrepublik). (vgl. Gilcher — Holtey, 2008)
In Berlin fanden die Proteste unter den Parolen ,WIR
WOLLEN EINE FREIE UNIVERSITAT®, statt (Gilcher
— Holtey, 2008, p.30). Mit einem Vorlesungsstreik der
Studenten der politischen Wissenschaften kommt die
Studentenschaftin Bewegung. Wenn man die Vorgange
an der Universitat Berkeley und Berlin vergleicht, kann
man feststellen, dass die Studenten an beiden Orten
zunachst verfassungsrechtlich garantierte Rechte
und deren Austbung auf dem Campus einfordern.
Sowohl die deutsche als auch die amerikanische SDS
verfolgen eine Doppelstrategie mit Aktionen auf dem
Campus und das Erwecken von politischem Interesse
in der Bevolkerung. Eine Person, auf die man immer
wieder in abgebildeter Form in besetzten Audi Max
Salen trifft, ist Che Guevara. Auch eine Faust ist ein
typisches Symbol, das immer wieder anzutreffen ist.
Mit diesem Zeichen werden alle Studierende und
Jugendliche aus aller Welt verbunden. So auch am
17. und 18. Februar 1968 als sich die Studenten
in Berlin versammeln. Der Hoérsaal ist Uberfullt mit
Studenten, Jugendlichen, Journalisten und Hér,- und
Fernsehreportern. Anhanger der Proteste aus der
ganzen Welt sind anwesend. Ihr gemeinsames Ziel ist
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die Aufklarung durch Taten zu vermitteln. (vgl. Gilcher
— Holtey, 2008)

Die Szenen aus der Universitat von Berlin erinnern
stark an die Veranstaltung Kunst und Revolution der
SOS, die in Osterreich die selbe Stellung einnimmt wie
in den USA und Deutschland die SDS. Der radikale
Sozialistische Osterreichische Studentenbund initiiert
die Veranstaltung am 07. Juni 1968, unter anderem mit
den damaligen Mitgliedern Robert Schindel, Michael
Genner und Peter Jirak. Zur Verstarkung holen sie
sich vorerst Peter Weibel und Oswald Wiener hinzu,
die dann die Wiener Aktionisten miteinbeziehen, um
die beiden radikalsten Gruppen, die Osterreich zu
jener Zeit zu bieten hat, die SOS und die Aktionisten,
zu vereinen und somit eine explosive Mischung zu
erzielen. Die eigentliche Idee der Veranstaltung war
Reden und kunstlerische Aktionen vorzufiihren, um
den anwesenden Studenten zu zeigen, wie es um die
dsterreichische Kunst und um Osterreich besteht. Fiir
Weibel eigentlich eine rein politische Aktion, Oswald
Wiener
Ansatze einzubringen.
Geschehen  mit
ermordeten Robert Kennedy, anschlieBend halt Weibel

versucht trotzdem seine philosophischen
Otto  Muehl
Beschimpfungen

eroffnet das
des kurzlich
eine brennende Rede gegen den Osterreichischen
Finanzminister Stephan Koren und den Koren — Plan.
Weiters sind auch noch Valie Export, jedoch mehr im
Hintergrund, und Glinter Brus beteiligt. Die aufgeheizte
Stimmung im Horsaal ist mitunter ein Grund, der zur
Eskalation fuhrt. Jeder Akteur sucht fir sich und seine
Tatigkeit den HOohepunkt, jeder will hier und jetzt vor
den ca. 300 anwesenden Studenten seinen Zenit
erreichen, was letztlich auch gegliickt ist. Peter Weibel
bezeichnet spater die Aktion Kunst und Revolution
,als einen der kulturrevolutiondrsten Hoéhepunkte in
Osterreich®. (Husslein- Arco and Weidinger, 2014,
p.119)







WER MIT WEM

Besonders im Bereich der Kunst und Kultur ist
isoliert. Doch
innerhalb der Stadt gibt es eine aktive und unglaublich

Osterreich und damit auch Wien

vielfaltige Szene, die sich oftmals auch im Untergrund
trifft. Man kennt sich untereinander und schatzt sich
auch mehr oder weniger gegenseitig. Eine der ersten
Gruppen, die sich im Verborgenen treffen und dann auf
die Aktionisten stief3en, ist die ,Wiener Gruppe®“.

Auch junge Studenten zeigen groRes Interesse an
den Geschehnissen in der Szene und wirken so auch
bereits sehr jung direkt und indirekt mit.

Eine Institution, die die Gemeinschaft fordert und den
unterschiedlichen Kinstlern hilft an die Offentlichkeit
zu treten, ist die Galerie Nachst St. Stephan. Der
Grund, wieso es den Kunstlern und Architekten damals
so schwer viel publik zu werden war vorallem die
politische Situation. ,Der Herr Abgeordnete Geillinger
hat die Kunstler des Art- Klubs heftig angegriffen und
ihnen vorgeworfen, dass sie in einem ,Sumpf von
Perversitaten  herumwaten.”  (Architekturzentrum
Wien, 2009, p.836 ) Die Kunstler werden kriminalisiert
und ihre Aktionen und Veranstaltungen von der Polizei
aufgelost.

,Von einer Kunst der Anklage gegen eine Welt, die zu
Ende geht, zu einer Kunst des Kampfes fiir eine neue
Menschenwelt - dass muss der Weg der Kunst in
unserem Zeitalter sein. Man wird jedoch die suchenden
jungen Kinstler fir diesen Weg nicht gewinnen, wenn
man nach der Polizei oder dem Nervenarzt ruft, man
wird sie fUr diesen Weg nur gewinnen, wenn man ihnen
den Ausblick in eine neue Menschenwelt eroffnet.”
(Architekturzentrum Wien, 2009, p.837)
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Es ist also nicht verwunderlich, dass sich durch die
Situtaiton die damals in Wien herrschte, sich jeder auch
auf irgendeine Weise beeinflusste, da Einfluss von
aulerhalb wenig vorhanden war. Bildende Kiinstler,
Philosophen, Dichter und Denkern, sowie Studierende
machen aus der Situation das Beste und provitierten
von einander.

Vernetzungsgrafik

1. Otto Muehl und die Mitglieder von Salz der Erde
kennen sich personlich und auch wenn sich die
Architekten spater von ihm distanzieren, verbildlichen
ihre Aktionen die Bekanntschaft.

2. Arnulf Rainer beschaftigt sich mit den Gemalden, bei
denen er Grimassen schneidet und sie mit der Psyche
des Menschen Ubermalt. Diesem Thema widmeten
sich auch die jungen Coop Himmelblau in einigen
Objekten.

3. Den eigenen Koérper wortwortlich zur Leinwand
werden zu lassen, findet man sowohl bei Brus als auch
bei Rainer.

4. Sakrale Elemente, sowohl bei Hermann Nitsch,
als auch bei Arnulf Rainer und Missing Link war sehr
wichtig und kaum weg zudenken.

5. Ein revolutiondres Material, das sogleich einen
sehr aggressiven Charakter hat, ist das Feuer, das
von Peter Weibel, als auch von Coop Himmelblau,
verwendet wurde.

6. Arnulf Rainer verfolgt schon friiher Ideen, die fur die
68er Bewegung wichtig waren

7.Die Mitglieder von Zind-Up waren Akteure beim
ZOCK Fest.




____ ahnliche/selbe Ideen/Ziele/Ausgangspunkte
— — gemeinsam an Projekten gearbeitet
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ARCHITEKTEN —
TRAGER DER NEUEN

UTOPIEN

Die sogenannte ,visionare“ Architektur entsteht meist
auf dem Boden von Universitaten. Junge, revolutionére
Studenten, die sich nichts mehr vorschreiben lassen
wollen und kritisch hinter die Fassade blicken.
Dies fluhrt oft zu markanten Umschwiingen in der
Architektur, Kunst und Gesellschaft. Frei von allen
Zwangen schaffen sie ,eine neue Architektur von
utopischen Aspekten als Kritik am Funktionalismus
und mechanistischen Bauen erarbeiten.” (Feuerstein,
1988, p.11) Architektur zeichnet sich dadurch aus,
dass sie vor allem das Gebaute ist. Ein konkreter
Raum in seiner erlebbaren Dreidimensionalitat fir
gesellschaftliche Ereignisse und den Symbolen der
Gesellschaft. Architekten haben die Aufgabe die
geistige Existenz der Menschen zu sichern und sie
gleichzeitig auch sichtbar zu machen.

Nachdem Hans Hollein bereits 1962 in einem Vortrag
LZurlick zur Architektur” einfordert, startet die Revolution
bei den Architekten. Neues Schaffen und sich von
alten Zwangen befreien. ,Die sechziger und siebziger
Jahre waren also keine abgeschlossene Episode,
keine ,Jugendsinde” der jungen Wilden. Es waren
auch keine Utopien, die abgehoben von der Realitat
entstanden sind. Es waren tatsachlich Visionen, es
waren Geschautes, Erdachtes, Winschenswertes.
einiges davon - viel zu wenig ist in die Wirklichkeit
eingegangen, vieles bleibt als fruchtbarer Bodensatz.”
(Architekturzentrum Wien, 2009, p.869)

Das Klubseminar fiir Architekten-
Geburtsort fiir junge Wilde

,Ab 1965 entsteht ein Unruheherd an der TH Wien, um
Glnther Feuerstein als Zentralfigur. Er sammelt dort
jahrelang als Lehrbeauftragter [...] einen Grofiteil jener
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Studenten um sich, deren Interessen Uber die glatte
Dimplomierung hinausgehen.” (Feuerstein, 1988, p.67)
Ziel der Klubseminare, geleitet von Ginther
Feuerstein, ist es Architekten Engagement zu lehren
und die ,Vermassung des Architekturstudiums zu
kompensieren® (Feuerstein, 1988, p.67).

Die Anonymitat zu durchbrechen und Gesprache
ermoglichen. Es soll informiert, formuliert und
reflektiert werden und steht flr jeden Interessierten
offen. ,Das Klubseminar versteht sich auch als ein im
weitesten Sinne politisches Instrumentarium. So wird
schon sehr friih das Recht auf Mitsprache deponiert,
in einer Zeit, wo die ,Drittelparitat* noch in weiter Ferne
ist.“ (Feuerstein, 1988, p.67) Jeder engagierte Student
ist herzlich Willkommen und wird so schnell zu einem
Sammelbecken fir all jene, die eine Vision haben und
diese umsetzen wollen. Aus ,Evolution wird Revolution®
(Feuerstein, 1988, p.67) Diese Klubseminare und die
darin herrschende Uberzeugung, dass Teamarbeit,
gepaart mit freundlichen Kontakten, bringen einige
der wohl bedeutendsten Vertreter der dsterreichischen
Avantgardearchitektur hervor, Coop Himmelblau
sowie Haus — Rucker — Co, Zind — Up, und Missing
Link grinden sich unter dem Einfluss des damaligen
Assistenzprofessors Gunther Feuerstein.

Jn der Architektur es keine Revolution.
Entwicklungen
plétzlich eruptiv an die Oberflache und werden dann als
Revolution angesehen. So wie in der Geschichte gibt
es auch in der Architekturentwicklung keine Spriinge.
Architektur ist also nicht Revolution, Architektur hat

gibt

laufen unterirdisch weiter, treten

aber immer Provokation zu sein: verstanden als Aufruf,
als Angriff, als Hervorrufung, als Anregung, als Attacke,
als Auseinandersetzung.” (Feuerstein, 1988, p.72)
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COOP HIMMELB(L)AU

JArchitektur ist nicht Anpassung.
Denn Anpassung und Einordnung
sind in der Architektur wie auch im
gesellschaftlichen Leben Ausdruck

einer unbeweglichen,
opportunistischen und verhartenden
Haltung.

Einer Haltung, die Leben vereist.

So wie auch Zurlckhaltung und Verharren
in der Vergangenheit alles Lebendige
versteinert.

Architektur aber lebt fiir Augenblicke
im Moment des Ent-Wurfs.

Sie kann daher nie Vergangenheit sein,
denn sie wird Zukunft in diesem Moment.
Der Augenblick des Entwurfs
unterscheidet und entscheidet.

Ist er frei von Zwangen,
Klischees, Ideologien und Formalismen,
so wird Architektur frei.

Dann zerfallen alle Sachzwange.
Die Kauslitat steht Kopf.

Achitektur ist jetzt.”

Coop Himmelblau 1983
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Abb.|97| Wolke, Coop Himmeibl'au,1968

1968 grindete Wolf D. Prix gemeinsam mit Helmut
Swiczinsky und Michael Holzer das avantgardistische
Architekturstudio ,Coop Himmelblau® in Wien. Seither
befasst sich Coop Himmelblau mit Architektur, Stad-
teplanung, Design und der Kunst. Zu dieser Zeit for-
muliert die Gruppe: ,Coop Himmelblau ist keine Far-
be, sondern die ldee, Architektur mit Phantasie leicht
veranderbar wie Wolken zu machen.* (Werner, 2000,
p.9) und beschreiben damit gleichzeitig ihr Programm.
Ausgangspunkt ihrer Architektur ,war die ,wilde* éster-
reichische Kultur- und Architekturszene der sechziger
Jahre.” (Werner, 2000, p.8) Mit ihrem Projekt ,Wolke*
wird diesem Grundsatz fortan ein Gesicht verliehen.
(Coop Himmelblau, 1968)

Um diese Zeit entwickeln sich viele junge radikale Ar-
chitektengruppen, wie etwa Coop Himmelblau, Haus-
Rucker-Co, Missing Link, Ziind-Up und Salz der Erde.
Ausgehend vom Klubseminar, geleitet von Giinther
Feuerstein, einer der ,profiliertesten Architekturtheo-
retiker und Anreger der Osterreichischen Nachkriegs-
architektur” (Hatje, 1968-1983, p.7), formen sich Ende
der 60er Jahre diese kritisch-didaktisch arbeitenden
und utopisch orientieren Gruppen.

Das erklarte Ziel dieser jungen Gruppen ist ,weit ab-

seits gesellschaftlicher und fachspezifischer Zwéange
ganzlich neue Konstrukte und Kommunikationsformen
architektonischer Vergegenwartigung zu erforschen.”
(Werner, 2000, p.8) Einzig und allein Coop Himmelblau
bleibt Uber Jahrzehnte hinweg dieser Zielsetzung treu,
ohne sich selbst zu (iberleben. Coop Himmelblau lasst
sich auf das riskante Unterfangen ein, ,die fir kapitalis-
tische sowie sozialistische Gesellschaftssysteme glei-
chermafen typische Mechanismen der Unterdriickung
emotionaler Bedrfnisse des einzelnen durch die gén-
gige Architektur offenzulegen, mithin fortwahrend alte
und neue Wunden aufzureif’en.” (Hatje, 1968-1983,
p.7)

Was hier noch sehr ,harmlos” klingt, verdeutlicht die
Gruppe knapp ein Jahrzehnt spater mit folgender Aus-
sage: ,Wir haben es satt, Palladio und andere histori-
sche Masken zu sehen, weil wir in der Architektur nicht
all das ausschlielen wollen, was unruhig macht. Wir
wollen Architektur, die mehr hat. Architektur, die blutet,
die erschopft, die dreht und meinetwegen bricht.” (Hat-
je, 1968-1983, p.7)

Jedoch werden ihre Ansichten mit Ende der achtzi-
ger Jahre wieder etwas poetischer. Mit dem Wandel
ihrer Absichtserklarungen wird deutlich, mit welcher
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Aggressivitat diese junge Architektengruppe auf die
Stadt- und Umweltgestaltung reagiert, die sie als
,Biedermeierarchitektur einer Umfrage- und Gefallig-
keitsdemokratie“ (Werner, 2000, p.9) abstempelt. Die
Leitsatze Coop Himmelblaus sind die Reaktion auf das
sich deutlich verschlechternde stadtebauliche Klima.
Anlasslich dessen entstehen im Atelier von Coop Him-
melblau stadtische Wohneinheiten mit pulsierenden
Raumtragwerken (1966), die pneumatische Villa Rosa
(1968) und auch die mobile, aufblasbare Wohn-Wolke
(1968-1972). Dabei handelt es sich um den drangen-
den Versuch den gangigen Stadtebau und Architektur
mittels Entmaterialisierung auBer Kraft zu setzen und
individuellen Traumen und der nomadischen Wohnwei-
se Raum zu schaffen — den Stadtebau revolutionieren!
Nicht das Individuum, sondern die spatkapitalistische
Gesellschaft muss sich radikal und schnell andern,
um es sich wieder lohnenswert macht in ihr zu leben.
Auf Grundlage dessen fordert Coop Himmelblau ,alles
Bestehende eine fundamentale Transformation von
Stadtebau und Architektur, von Tektonik und Konstruk-
tion, um kunftigen Generationen von Stadtnomaden
adaquate Raumkonfigurationen anzubieten.” (Wer-
ner, 2000, p.9) Aus diesem neu entstanden Stadtebau

sollen alle Gebilde und Gebaude ,kérpergerecht sein,
sollten pulsieren, riechen, ténen, Farben ausstrahlen
und elektronisch miteinander kommunizieren kénnen®
(Werner, 2000, p.9) Es soll ein Stadtebau geschaf-
fen werden, dessen mobile Raumeinheiten in Koffern
verstaut und innerhalb kirzester Zeit in klimatisierte
Huallen zum Wohnzweck aufgeblasen und miteinander
vernetzt werden kénnen. (vgl. Werner, 2000)

Parallel dazu beschéftigen sich die Mitglieder von
Coop Himmelblau mit der Visualisierung von Gesichts-
bewegungen und Herzschlagen, mittels Sprengaktio-
nen, die durch Herzschlage ausgeldst werden und die
Gegensatze zwischen ,hartem” und ,weichem” Raum
sichtbar machen. Es sind raumliche Experimente auf
dem Kommuniktions- sowie Mediensektor, denen auch
Walter Pichler anndhernd zur gleichen Zeit nachgeht.
(vgl. Hatje, 1968-1983, pp.7)

Etwa Mitte der siebziger Jahre akzentuierten Coop
Himmelblau in ihren Arbeiten programmatisch das Prin-
zip der Atonalitat. Ruckblickend l&sst sich dieses zu-
nehmend dissonante Auftreten auf die Erkenntnis von
Glnther Feuerstein zurlckfuhren: ,[...] die GroRstadt

nicht mehr ,vollzogen*, sondern nur noch ,betrachtet”
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Abb.|99| Hot Flat, Coop
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wurde. Und genau dort, wo Feuerstein weiter feststellt,
daR die Stadt nur noch eine leere, scheinbar halbwegs
funktionierende Hiille fir die Banalitat unseres Alltags
sei“ (Hatje, 1968-1983, p.8) Genau hier blendet sich
sozusagen die Arbeit von Coop Himmelblau ein.

In Abfolge zahlreicher aktionistischer Projekte und
symbolhafter Inbesitznahme des 6ffentlichen Raumes,
Freirdume, zur Rlckgewinnung des stadtischen Le-
bens, veranstalten Coop Himmelblau den Wiener ,Su-
persommer” 1976. Es ist eine Kritik an die Stadt, ein
Eingreifen in die Organisation der Stadt; eine brisan-
te Mischung aus urban environment und aggressiver
Stadtveranderung mittels Kunstaktionen.

Auch hier ist wiederum der Einfluss der Wiener Avant-
garde stark spirbar, denn auch die Wiener Aktionisten
und die Mitglieder der Wiener Gruppe, beispielsweise
Peter Weibel mit seiner Brandmauer, tiben zumal Kritik
am Staat. (vgl. Hatje, 1968-1983)

Fortan werden die Projekte der ,Himmelblauen* immer
noch aggressiver und sie fordern sogar zur ,emotio-
nalen Besitzergreifung der Stadt und ihrer Architektur
auf: Wir missen alle Dinge Uber Bord werfen, die die
emotionale Besitzergreifung verhindern: Die falsche

™ ; SRR T

Asthetik, die wie Schminke auf dem Gesicht der Mit-
telmaRigkeit klebt, den Glauben, alles behiibschen zu
kénnen, was unruhig macht. Architektur ist nicht Mittel
zum Zweck, Architektur funktioniert nicht. Sie gewinnt
Bedeutung durch den Grad der Verwahrlosung, der
durch Besitzergreifung entsteht, und Kraft aus der sie
umgebenden Trostlosigkeit.“ (Werner, 2000, p.11)

,Wenn es eine Poesie der Trostlosigkeit gibt,
so ist es die Asthetik der Architektur des Todes
in weilRen Tlchern.

Des Todes in verfliesten Spitalszimmern.

Die Architektur des plotzlichen Sterbens auf Beton.
Der Architektur des von der Lenks&ule druchbroche-
nen Brustkorbes, des Schuftkanals im Kopf des
Dealers in der 42. Stralle.

Die Asthetik der Architektur des
rasiermesserscharfen Skalpells des
chirugischen Eingriffs und des Sex der Peep
Shows in abwaschbaren Plastikzellen, der
gebrochenen Zungen und der verdorrten Augen.
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Und so mussen die Gebaude dastehen.
Unangepaldt, rauh, durchstoRen.
Brennend. Wie gebaute Todesengel.”
(Die Poesie der Trostlosigkeit 1979)

In diesem Sinne der ,Verwahrlosungstheorie* verbrei-
ten sie gezielt stadtverletzende Projekte, wie zum Bei-
spiel ,gebaute Todesengel“, ,brennende Architekturen®
oder das Wohnprojekt ,Hot Flat* (1978/79), bei dem es
sich im buchstablich um einen Rohbau handelt. Roh,
ohne jegliche Innenraumausstattung wird der Gebau-
dekomplex diagonal von einer pfeilartigen Struktur
durchbohrt, aus der nachts Flammen aus Gasdisen
in den stadtischen Himmel schiefen. Das Kalkil da-
hinter, ist die ,Uberwindung der ,kalten Stadtarchitek-
tur durch Ubersteigerung von ,Kalte* und ,Roheit bei
gleichzeitiger Uminterpretation zum poetisch trostlo-
sen Zeitzeichen, das selbst Eis und Feuer, die Sym-
bole des Lebens nicht mehr ausschlief3t.” (Hatje, 1968-
1983, p.8)

Ein Detail des Wohneinheitenkonzeptes ,Hot Flat* war

der ,Flammenfliigel“ von 1980. Diese 15m hohe tem-
porare Installation aus Stahl wurde im Innenhof der TU

Graz realisiert und mittels Gasdiisen entziindet.

— Brennende Architektur

Wiederum sind die Gedanken und Einflisse der Wie-
ner Aktionisten splrbar. Die Kritik an die Stadt, die
Gesellschaft und die Trostlosigkeit des Alltags, wie es
auch Otto Muehl mit seiner Aktion ,Amore“ zeigt. (vgl.
Kapitel Wiener Aktionismus)

Ein weiteres Werk, der Architektengruppe, zeigt klare
Verweise auf den Zeitgeist des Wiener Aktionismus
auf. Mit dem Projekt eines ,offenen Hauses" von 1983
weisen die Himmelblauen wieder einmal einen aktio-
nistischen Gedanken auf — sie beziehen sich klar auf
die psychographische Arbeitsweise von Arnulf Rainer.
Der Entwurf entsteht mit geschlossenen Augen, um
sich der Symbiose zwischen spontaner psychischer
Erfahrung und architektonischer Umsetzung zu na-
hern und, um die Vorstellungskraft, ahnlich wie unter
Drogeneinfluss, zu steigern. Sie gehen der Strategie,
,mit geschlossenen Augen spontane Geflihlszustéande
unkontrolliert auf die Leinwand Ubertragen. Bei Coop
Himmelblau artikuliert sich die unabgelenkte Konzen-
tration auf das Geflhl, das der gebaute Raum haben
wird.“ (Hatje, 1968-1983, p.8) nach.

Bei solchen Aktionen geht es den Himmelblauen

Abb.|100| Flammenfitigel, Coop Himmelblau, 1980
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darum,  Architektur in
zahlreichen  Zynismen
zynisch

Uberwinden.

immer
halten, die

offenzulegen

Reflexen

schlussendlich
Unruhe zu

der  Umwelt und  mit

Uberhohten zZu
Der Aktionismus bei Coop Himmelblau
Da Coop Himmelblau bislang Bezug auf
Realisierung, Ausfihrung und Machbarkeit nie richtig
ernst genommen wurde, anderten sie diese Meinung
mit einem Schlag. Sie zeigen Machbarkeit und
Durchsetzungswillen, gepragt von Kritik an gangigen
GroRstadtplanungen. Mit dem internationalen ersten
Preis 1987, fir den Wettbewerbsentwurf fiir das

in

neue Stadtzentrum von Melun-Sénart bei Paris,
werden Coop Himmelblau besonders augenfallig.
Immer wieder taucht das Herz bei Coop Himmelblau
auf. Vor allem das Pulsierende erwahnen sie in Bezug
auf die Beschreibung ihrer Projekte unmissverstandlich.
Es sind die stadtebaulichen Entwirfe, bei denen
genau dies besonders in den Mittelpunkt riickt. So
auch bei dem Entwurf fir das neue Stadtzentrum
von Melun-Sénart. Denn, wie die Architektengruppe
selbst sagt, verandert sich die Stadt standig mit den
Herzschlagen, Alpha-Wellen und Bewegungen der

e i
Abb.|103| Melun'Séhert, Paris| z
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Bewohner der Stadt. (vgl. Coop Himmelblau, 1971)
Dieser Gedanke wird durch dieses Projekt: ,Das Herz
der Stadt‘, Melun-Sénart, noch deutlicher sichtbar.
Das Ziel bei diesem Entwurf ist es, das Wachstum der
drei anliegenden Stadte so zu organisieren, dass eine
einheitliche Stadt entsteht und alle wichtigen Funktionen
in sich aufnimmt. (vgl. Coop Himmelblau, 1986)
,In drei Planungsstufen und sechs thematischen
Entwicklungsschritten sollte die neue Stadt bis zum
Jahr 2010 sozusagen prozessual aus sich selber
erwachsen: 1. Anlage radialer Boulevards (Fixierung
von Bewegungsrichtungen), 2. Anregung zu Klein- Los
Angeles (Installation von Netzen kleiner Wohnhauser),
3. Verletzung der Infrastruktur (Stérung und
Uberlagerund der Netze durch langgestreckte Loft-
Riegel), 4. Intensivierung der Infrastruktur (Einfadelung
unvorhersehbarer

durch
(Verdichtung und Aufsplittung aller Loft- Riegel in

dynamischer  Elemente), 5.

Aufbrechen dreidimensionale  Zonierung
getrennte, bis zu 20 Meter hohe ,Sandwiches* zur
Schaffung eines sozialen o6ffentlichen ,in-between®, 6.
Verdichtung zur Explosion der offenen Stadt (mittels
komprimierter Verdichtung Ubersteigerung abruptes

Zustandekommen des vorlaufigen Endzustandes der




offenen Stadt.“ (Werner, 2000, p.17)

Der Entwurf fur diesen Wettbewerb entsteht nicht
auf ,herkdmmliche® Art und Weise. Sie nehmen
ein Portratfoto von ihnen, Prix und Swiczinsky, und
beginnen dies zu Ubermalen. ,Die Gesichter und
Korper der Stadt werden immer deutlicher®, wie sie
selbst sagen. Augen werden zu Tudrmen, das Hemd
zum Lageplan, die Stirn zu Briicken und die Gesichter
zu Landschaften. So werden die Linien ihres Korpers
zu denen der Stadt, das wiederum bedeutet, dass sie
zur Stadt werden. (Die Aufldsung unserer Korper in der
Stadt, 1988)

Diese Art der Entwurfsstrategie, erinnert wiederum
stark an Arnulf Rainer. Wie vorangehend schon
erwahnt, weisen die Architekten klare aktionistische
Zuge auf. Ein Beweis dafiir, dass der Aktionismus durch
die Wiener Architekten weiterlebt. Wie es Rainer mit
seinen ,Face Farces* macht, und diverse Portrats oder
andere Bilder Ubermalt und so etwas neues, besseres
entstehen lasst, machen es Coop Himmelblau es
ihm gleich. Dabei ist die Ubermalung des Bildes von
genauso grofRer Bedeutung und Wichtigkeit, wie das
Bild selbst. Denn erst das Bild und der Versuch sich
in einen unkontrollierten Geflihlszustand zu versetzen,
ermdglichen es das Herz der Stadt entstehen zu
lassen.

Aber nicht nur an die Aktionisten der Wiener Avantgarde
lehnen sich Coop Himmelblau an. Es sind auch
deutliche Ansichten der 68er Bewegung spurbar. Wie
zu Beginn erwahnt, unterstreichen sie mit ihrem Projekt
~Wolke* den Grundgedanken ihres Programmes:
,Coop Himmelblau ist keine Farbe, sondern die Idee,
Architektur mit Phantasie leicht veranderbar wie Wolken
zu machen.” (Werner, 2000, p.9) Diese Leichtigkeit,
Anpassungsfahigkeit und Variabilitat entsprechen
ganz der Zeit der 68er Revolution. Die Verkdrperung
der Freiheit, des Lebhaften und des ungebunden sein,
gedenkt eindeutig der Einstellung und den Ansatzen
der sogenannten ,Hippie-Bewegung*.

(vgl. Werner, 2000 and Hatje, 1968-1983)
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,Wir wollen Architektur,
die mehr hat.
Architektur, die blutet,
die erschopft,
die dreht und meinetwegen bricht.
Architektur, die leuchtet, die sticht,
die fetzt und unter Dehnung reif3t.
Architektur muf’ schluchtig,
feurig, glatt, hart, eckig,
brutal, rund, zartlich,
farbig, obszon, geil, trdumend,
vernahend, verfernend,
nal3, trocken und herzschlagend sein.
Lebend oder tot.
Wenn sie kalt ist,
dann kalt wie ein Eisblock.
Wenn sie heil} ist,
dann heil wie ein Flammenfliigel.

Architektur muB brennen.”

Coop Himmelblau, 1980
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ZUND - UP

Die Mitglieder der Architekturgruppe Zind-Up kénnen
als Kinder der 68er Revolution gesehen werden.
Wahrend ihrer Studienzeit schlossen sich Timo Huber,
Michael Puhringer, Bertram Mayer und Hermann
Simbdck mit dem Projekt ,The Great Vienna Auto
Expander® im Jahr 1969 zusammen. Sie zéhlen zu den
Vertretern der so genannten Visionaren Architektur in
Osterreich (Kandeler- Fritsch, 2001, p.9), die bereits
mit ihrem ersten Projekt als Studenten fir Furore
sorgten. Das Phdnomen, dass sich so viele Studenten
zu Gruppen zusammen schlieRen entsteht aus dem
Verlangen aus der Anonymitat der Studentenmassen
Zund Up begrundet neben Coop
und Haus Rucker Co eine neue

auszubrechen.
Himmelblau
Architekturgeneration, die fur eine neue und offene
Atmosphare und Haltung in der Architektur stehen.
Inspiriert von der Rock- und Popkultur, den Hippies
und Revoluzzern kdmpfen sie gegen die konservative
und verstaubte Architekturausbildung und Branche.
Mit ihren Entwurfsprojekten, die unter anderem durch
die Auseinandersetzung mit McLuhan, Jimi Hendrix,
den Rolling Stones, durch den Exzess mit Alkohol und
Drogen angeregt werden, durchbrechen die Mitglieder
von Zund-Up gangige Denkmodelle und ihr lustbetontes
Leben wird in Projekten splirbar umgesetzt. (Kandeler-
Fritsch, 2001, p.10)

Politik und Ziind-Up — Salz der Erde

Zind-Up nltzt Architektur bewusst, um auf Themen
in der Politk und Gesellschaft einzugehen und zu
diskutieren. Soziale Anliegen und gesellschaftskritische
Ansatze auflern sie in ihren Projekten und machen
sich dafir oft auch Provokation und Protest zu Nutze,
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ganz nach dem Vorbild der Wiener Aktionisten,
denen die Mitglieder durch die zwar ,kurze, aber
p.27)
beim Zock- Fest sehr verbunden sind. ,In der ersten

intensive Berlihrung® (Kandeler- Fritsch, 2001,

Phase des Kontakts mit den Wiener Aktionisten
waren die spateren Zind - Up Mitglieder fasziniert von
Materialaktionen und Happenings und beteiligten sich
an einigen Projekten Otto Muhls.” (Kandeler- Fritsch,
2001, p.28) Aufgrund der Entwicklung, die Muehl im
Laufe der Zeit macht und die Griindung der Kommune
PraterstralRe, die der ,freie Liebe* mit Minderjahrigen
nicht abgeneigt ist, distanzieren sich Ziind - Up von
Muehl als Person und seiner Arbeit. (Kandeler- Fritsch,
2001, p.29) Was sie jedoch gemeinsam haben sind
das Verfassen von programmatischen Texten, die
sowohl bei den Aktionisten, als auch den Architekten
einen wesentlichen Bestandteil der Projekte und
Arbeiten darstellen.

Als Erweiterung der Zind Up Gruppe bildet sich Salz
der Erde, die neben Timo Huber, Bertram Mayer
und Hermann Simbdck auch Wolfgang Brunbauer,
Johann Jascha und Gilnter Matschiner besteht und
bis 1972 aktiv ist. Die Gruppe Salz der Erde ist kein
geschlossener Clan, der unter sich bleibt. Die Mitglieder
treten in unterschiedlichsten Konstellationen auf und
arbeiten immer wieder mit Kiinstlern und Architekten
zusammen, die sie durch ihre Arbeit als Zind-Up
kennen gelernt haben.

Das Architekten Performances machen, ist ein weit
verbreitetes Phanomen, auf diese Weise kdnnen sie
Design, Orte und Entwirfe veranschaulichen und ins
Zentrum riicken. Salz der Erde haben Aktionen in ganz




Wien und schockieren damit die Menschen um jene fiir
Themen von Umwelt und Gesellschaft empfanglich zu
machen. (Burns, 1971)

Die Akteure Uben unter anderem Kritk an der
Architektursituation mit der Aktion ,Payerbach®, mit der
Aktion ,Metro® kritisieren sie das Wettbewerbswesen
in der Osterreichischen Architekturlandschaft und
mit der Aktion ,Schoner Leben®, die Familienidylle
und Wohnsituation (Kandeler- Fritsch, 2001, p.177)
des Durchschnitts- Osterreichers. Mit letzterer
Aktion ist ihre Verbindung zu der 68er Revolution
am deutlichsten Spirbar, das Aufbrechen von
Konventionen und das sich frei machen von von der
Gesellschaft vorgeschriebenen Lebensweise wird
zum Thema gemacht. Johann Jascha selbst sagt
,Die 68er hatten einen starken Veranderungsdruck in
uns aufgebaut, die Rolling Stones, die auch >>Salt of
the Earth<< herausgebracht hatten, dréangten uns zu
>>Satisfaction<<" (Kandeler- Fritsch, 2001, p.179) Bei
»Schoner Wohnen“, ein fiir den ORF produzierter Film,
der den Ausbruch aus dem Wohnkafig demonstriert,
verwandelt sich allmahlich  eine kleinburgerliche
Wohnung in eine Uppige, phantastischen
Wohnlandschaft. (Kandeler- Fritsch, 2001, p.19)

In einer Szene tropft Bitumen aus den FlieRen, ein
Szenario, das stark an die Aktion ,Strangulation” von
Guenther Brus erinnert. Dort tropft eine zéhe FluRigkeit
durch den Briefschlitz an der Tur. Um das Geschehen
im Film zu beschreiben verfassen die Mitglieder von
Zind - Up ein Gedicht:

,ICH WOHNE IN MEINEM KOPF
ICH WOHNE WILD
MEINE BEDURFNISSE SPRENGEN DIE
VEORDNETE SCHRANKEN
ICH LEBE ALLEIN UND MIT VIELEN ZUGLEICH;
MIT FRAUEN UND MANNERN UND KINDERN
ICH LIEBE SIEALLE
SIE BETRETEN MEI N HAUS
SIE DRINGEN IN MEINEN KOPF
MEINE GEHIRNSCHALE IST GEOFFNET
MEIN MAUL IST EIN SALON
MEINE AUGEN SIND SPIEGEL
IHR STEIGT IN MICH HINEIN
MEIN KORPER REICHT BIS AN DIE WURZELN
BERGE
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Handeln in der Architektur werden in Wien durchaus
moderat gegangen.” so Guinther Feuerstein (Kandeler-
Fritsch, 2001, p.13) Weiters beschreibt er das

MEIN HERZ WIRD DURCHFLOSSEN VON Ankommen des Gedankengutes der 68er Bewegung
UNTERIRDISCHEN QUELLEN in Wien aus Deutschland, Frankreich und den USA

WIND UND GESCHREI WEHEN IN MEINEM KOPF als ,schaumgebremst. Der Wiener lasst sich seines
[...]* Erachtens nach nur schwer dazu bewegen, aufmipfig

(Kandeler- Fritsch, 2001, p.20) zu werden, auch wenn es genug Anlass fir eine

Revolte gibt, bleibt der Part sich aufzulehnen und laut

zu werden an den Kinstlern und Architekten hangen.
,Einiges Aufsehen erregt die Aktion bei einem Zind - Up springt auf den Zug der Bewegung auf und
Architektur — Symposion im Loos — Haus in Payerbach.  bedient sich an dessen politischen Jargons, der vor
Zwei Mitglieder der Salz der Erde Gruppe entbléfRensich  allem in der Bundesrepublik Deutschland gelaufig ist.
total, um damit ihren Protest gegen die Konventionen  (Kandeler- Fritsch, 2001, p.13) Ein wichtiges Anliegen
der Architektur zu deponieren — sie werden freilich  flr sie ist die Umstrukturierung des Universitatsleben,
gewaltsam aus dem Sitzungssaal entfernt.” (Kandeler- den konservativen Staub zu entfernen und ein
Fritsch, 2001, p. 20) Eine Verbindung zu den Wiener Umdenken herbei zu flhren. |hr Entwurfsprozess
Aktionisten ist uniibersehbar, besonders der Einfluss und die daraus resultierenden Entwirfe sind meist
von Otto Muhl und Giinther Brus kommt hier deutlich  experimentell und zeichnen sich durch ihre Spontanitat
zum Vorschein, die durch EntbléRen selbst immer aus. Bei der Stadtebau Ubung 1 wird in den Dotter

wieder bewusst provozieren. eines Spiegeleis ein Hakenkreuz ein-gebraten, dazu
werden Texte Uber undemokratische Vorgangsweisen
REVOLUTION! der Planung verlesen, im zweiten Teil wird eine

,Die ersten Schritte zu einem neuen Denken und gebrauchte mannliche Unterhose hinzugefigt,




Texte zu uberholten, traditionellen und verkrusteten
Realitatsstrukturen werden vorgetragen. (Kandeler-
Fritsch, 2001, p.39)

Die Stadtebau Ubung 2 entsteht in Zusammenarbeit
mit Michael Holzer und Adolf Krischanitz. Hier
werden in mehreren Stufen gedffnete Rama - Wiirfel
mit Schautafeln zu damaligen gesellschaftlichen
Themen abgegeben. Ein tiefgezogenes schwarzes
Plastikmodell wird aus Teilen eines imaginaren
Kofferradios gebaut und in eine imaginare Landschaft
gestellt. (Kandeler- Fritsch, 2001, p.40) Beide Ubungen
finden im Jahr 1968 an der TH- Wien statt und zeigen
eine bereits kritische und politische Haltung der Zind
Up Mitglieder. Ein weiteres Highlight, das in diesem
Jahr an der TH stattfindet ist das Fest bei dem alle zu
Teilnehmern des Total — Spontan — Simultan Festes
werden. Ziel ist es aus dem Museum Wien wieder
eine Weltstadt zu machen, denn dieses Fest wird zum
Anstof fur einen neuen Stadtebau in Wien. (Kandeler-
Fritsch, 2001, p.41) Bei dieser Aktion wird das ganze
Gebaude und die Anwesenden Personen zu Akteuren.
Durch die zahlreichen Akteuren die dadurch entstehen
verandert sich das Fest laufend. Durch immer neue
Bilderfluten wird die Phantasie angeregt und verwirrt.
,2Unter der Anleitung von flinfzehn Chemieprofessoren
erzeugen die anwesenden Personen immer neue
Gerliche, Schaumstoffe, Explosionen, die sich mit
grofRer Geschwindigkeit ausbreiten. Mit Flissigkeiten,
Flammenwerfern, Geschiitzen werden in kompakten
Blocken die Hohlen, Stufen, Tunnels, Kanale,
Gruben gebrannt und geatzt. Jeder hat praktisch alle
Maoglichkeiten* (Kandeler- Fritsch, 2001, p.41)

Die Geburt von Legenden — The Great
Vienna Autoexpander

Um Professor Schwanzer, umdisponierten
Ort fur die Endprasentation von ,Gebaudelehre
und Entwerfen vorzustellen, betritt Wamplhr in
Motorradkluft dessen Buro. Der Student knallt seinen

den

Helm auf den Schreibtisch des Professors und teilt
ihm zudem mit, dass sich die Studenten zu der
Gruppe Zind Up formiert haben. Der neue Ort fur die
Prasentation ist die Tiefgarage Am Hof, anwesend sind
nicht nur Studenten und Professoren sondern auch der
Norton- Club und der Harley Davidson Club, deren
Mitglieder auf ihren Motorradern ihre Runden drehen
und fiir eine gewaltige Larmkulisse sorgen. Das Projekt
ist an die weilRen FlieRen einer Waschkabine geklebt
auch das Modell ist in die Garage gebracht worden. Ein
Modell bestehend aus einem schwarz gestrichenen
Flippertisch mit Auspuffrohren. Mit dieser fulminanten

Prasentation gehen Zind Up in die Geschichte
ein. Das Programm ist in gesellschaftskritischen
Zusammenhangen zu stellen. Aufgabe war es
ursprunglich  eine Parkgarage am Karlsplatz zu
entwerfen, um die schlechte Verkehrssituation in der
Wiener - Innenstadt zu verbessern. (vgl. Kandeler-
Fritsch, 2001) ,Durch die Beschaftigung mit der
Parkgarage entsteht eine allgemeine tiefgreifendere
Auseinandersetzung mit den Themen Fetisch Auto,
neue Lebensformen, Hochkultur, Konsumdesign und
herkdmmlicher Architektur.” (Kandeler- Fritsch, 2001,
p.63) Bei dem Auto- Expander handelt es sich um
ein monumentales Objekt, in dem der Besucher eine
Autophantasiewelt erleben kann. In einer speziellen
Ebenen fir Behandlungen kann das Auto des Beniitzers
auf - getunt werden um dann Uber zwei Rohren in 20
Meter Hohe durch die KarntnerstraBe in das Dach des
Stephansdoms gejagt werden. ,Nachdem der Fahrer
>> das Roéhren des Jahrhunderts<< erlebt hat, wird
er durch Bremsfallschirme abgefangen.” (Kandeler-
Fritsch, 2001, p.63)

,car love hour in unserem auto - traum — pilz.
nach langer fahrt erholung in gewlnschter traum —
pilz — umwelt.
auto — wichtiger als wohnung — sichtbares symbol fur
erfolg und
wohlstand — illusion der freiheit.
Faszinationskraft des automobils im eigenbesitz
gesetzlich
verordneter bedurfnisse
sind sie ihr eigener ghostwriter oder wo geisterts?
hier die Uberfillung unserer strassen: ,das auto sticht
uns ins
eigene fleisch, wann hat es und vergiftet?" (ZUND —
UP)
da ein neues verhaltnis zum fahrzeug ,das auto wird
uns zur
zweiten individuellen haut” mc luhan
ZUN UP untersucht diese neuen wahrheiten in seinem
grossen
auto expander projekt: gigantische las vegas fun
architektur,
auf dem karlsplatz ein riesiger autoflipper, eine
rennbahn Uber die
kartnerstralle durch das das des stephansdoms.
ZUND — UP KRITISCHE ARCHITKETUR
(Kandeler- Fritsch, 2001, p.97)

Der Great Vienna Auto Expander stellt aber nicht nur
eine Kritik an der Konsumgesellschaft dar, er ist ein
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Verbesserungsvorschlag, die Studenten sehen ein
Problem und vermitteln mit ihrem utopischen Entwurf
einen Lésungsvorschlag.

Der Transport des Auto — Expanders zur
Prasentation

Der Transports des groflen Modells zur Garage Am
Hof am Tag der Prasentation, ist eine Inszenierung,
ein kunstlerischer Akt, der fur sich selbst steht. Der
Ringstrale entlang ziehen drei Gestalten, in schwarz
gekleidet, einen Karren Uber die Kreuzung Wollzeile
neben der Fahrbahn des Rings. Die Gesichter der
Studenten sind blass, sie sehen mude aus, ernst
und ein bisschen als hatten sie getrunken und gekifft.
Trotzdem lassen sie splren, dass es sich um ein
wichtiges und ernsthaftes Vorhaben handelt. Am
Morgen des Prasentationstermins findet noch ein
Fototermin mit den Ubernachtigten Studenten und
den Fotografen Gert Winkler und Michael Pilz statt.
Der Schritt in die Offentlichkeit muss/soll/kann doch
dokumentiert werden. Der Ziind — Up Auto — Expander
Flipper, elegant,
archaisch mit dem sexuellen Symbol der Doppelréhre,

wird Offentlich, der aggressiv,

die das Rohren unseres Jahrhunderts symbolisieren,

Abb.|110| The Great Vienna Aut(

sind einer Waffe gleich.” (Kandeler- Fritsch, 2001,
p.85)

Lalle lachten als wir mit ZUND-UP begannen,
heute lacht keiner mehr.
medium auto: 1.gebrauchswert
2. psychische, soziologische
aspekte

das scheuklappenparkhaus ist der billigste weg sich
der problem -
stellung zu entziehen.
das auto hat seinen nitzlichkeitswert — door to door
service -
verloren und wir zu einem element des sports, des
spiels,
der freizeit.
die aggressionen, die im strassenverkehr
lebensgefahrlich ausge-
lebt werden, finden im auto — expander moglichkeitein
ausgespielt
und analysiert zu werden.




Transport-des Modells, Ziind- Up, 1969
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DAS AUTO HEUTE IST DER KATALYSATOR
DER VERHALTENSMECHANISMEN UNSERER
INDUSTRIEGESELLSCHAFT:

ZUND- UP ODER NIE!*

(Kandeler- Fritsch, 2001, p.96)

Mit diesem Projekt will Zind — Up mit der lllusion der
individuellen Freiheit brechen, durch den Verlust des
nitzlichen Charakters des Autos wird es zu einer
Gefahr fir alle Lebensbereiche. Immer wieder greifen
sie in ihren Texten und Beschreibungen auf Mc
Luhan zurlck und die Bedeutung von Technologien in
unserem Leben. (vgl. Kandeler- Fritsch, 2001)

Ziind- Up nach dem Auto — Expander

Was ist Zind — Up? Eine Motorradmarke? Eine
Medizin gegen Depressionen? [...] Provozierend die
verbale Selbstverstandlichkeit, mit der diese dem
Absurden verwandten Projektvorschlagen vorgetragen
wurden.” (Kandeler- Fritsch, 2001, p.115f) Zind Up
sucht sich immer einen eigenen, individuellen Zugang
zu gewissen Aufgabenstellungen und Problemen. lhre
Arbeiten, die sich durch die grafische Ausarbeitung
der Entwdrfe in Form von Fotomontagen und Comic-
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Strips nahen Darstellungstechniken auszeichnen,
werden durch ihre gewisse Spontanitat und Zufalligkeit
unverkennbar. Korrekturtermine an der Universitat
geraten schnell zu konzertierten Aktionen mit
impulsiven Performances.

Das Individuelle — das Besondere - ein wichtiges
Thema fir die Mitglieder von Zind Up, nicht so
sein wie alle anderen, kein Wichtel sein, wie Otto
Muehl sie in ZOCK bezeichnet. (vgl. Kapitel Wiener
Aktionismus, pp.19) Aus diesem Grund wenden sich
die Architektengruppe dem Stephansdom zu: ,Schafft
euch eure Individualstelle... (Kandeler- Fritsch, 2001,
p.116) Das Wahrzeichen Wiens, der grof3e gotische
Turm wird durch einen Rennwagen, der in die Luft ragt
ersetzt.

Das Ziind- Up kein langes Leben vorausgesagt wird
und sie manchmal auch als eine Art Modeerscheinung
gehandhabt werden, bleibt von den Studenten nicht
unkommentiert. An der Linzer Hochschule prasentieren
im Jahr 1969 Josef Nobauer und Julius Mende (von
den Zind- Up Mitgliedern als Freunde bezeichnet) eine
Ausstellung. Ziind- Up beschreiben die Universitat von
Linz als ,steril, glatt, gebrauchsfahig“, genauso wie




die prasentierten Kunstobjekte. Es werden Reden
gehalten, und ein Fest ist angekindigt. (vgl. (Kandeler-
Fritsch, 2001)

,Wir kommen zu euch — Josefundjulius. Ziind —

Up kommt mit Freunde/ innen, Hilde, die Hilde,
Hochhausl und Joi. Zind — Up zieht den Karren

in die Aktion. Hilde, die Hilde wird mit dem Karren
durch die Menge gezogen — halt die erste Zind
-Up Dokumentation, der Ausstellung gewidmet, den
Interessenten entgegen. Das Cover, ein Foto des
Weltmeisters der Grimasse -

>> ZUND — UP STIRBT NOCH LANGE NICHT<<.
[...]* (Kandeler- Fritsch, 2001, p.133)

Das Unnahbare, das Sterile wird mit Hochhausls
Rauchbombe, die einen dicken Qualm entwickelt,
vernichtet. Auf einer Tanzflaiche demonstriert
Hochhausl wahrenddessen mit einer Puppe, wie mit
sterilen und unnahbaren Gegenstadnden umgegangen
werden muss.

Auf dem Weg nach Hause ereignet sich dann ein Unfall,
auf dem Asphalt liegt ein schwer verletzter Mann, Blut,
verbeultes Blech, Horror, Realitat, alles nach dem
Ironisches und Provokanten Umgang mit Gewalt und
Blut sind die Akteure von Zind- Up plétzlich mit der
harten Realitat konfrontiert. (vgl. (Kandeler- Fritsch,
2001)

Triptychon

Das Projekt Triptychon entsteht fir die Ausstellung
,Kunst und Technische Umwelt*, die von Dieter
Schrage 1969 in der Galerie Seilerstatte organisiert
wird. Neben den Kinstlern Othmar Zechyr und Trude
Rindt, sind auch Zind Up mit einer Altar- Installation
mit dem Thema >> Mensch — Maschine — Umwelt<<
ein Héhepunkt der Ausstellung.

,Die Zeit schuf den technischen Vater, er ist stolz auf
seine technischen errungenschaften, er kann sich
damit sehen lassen!” (Kandeler- Fritsch, 2001, p.150)

,Das technische Insekt sticht uns ins eigene Fleisch,
wann hat es und vergiftet?” (Kandeler- Fritsch, 2001,
p.150)

,Die Mutter gebar das technische Kind, sie liebt es
heil3, denn es isst ein zeitgerechtes funktionelles Kind!*

(Kandeler- Fritsch,2001, p.150)

Wieder sind die Einflisse und McLuhans ,Magische
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Kanale* deutlich zu spuren, der Mensch, die Maschine,
und schlieRlich wird der Mensch zur Maschine. Zind - Up
sieht in der Zukunft der Architektur keine Beschrankung
auf das funktionell richtige und kiinstlerisch gestaltete
Erstellen von Raumvolumina. Sie sehen die Zukunft
in der Analyse von Umweltfaktoren, die verfremdet
werden und dann kritisch gesehen werden mussen.
Sie wollen nicht als voll funktionsfahige Maschinen
gesehen werden, und warnen die Menschen auch
davor sich zu solchen machen zu lassen.

Im Flugblatt zur Ausstellung entwickelt Ziind — Up nicht
nur Konstruktionsskizzen, Installationen und Collagen,
auch ein Flugblatt, in dem sie die Gesellschaft und
Architektur scharf ins Gericht nehmen, wird erstellt:

Lund der papst die kréte sitzt immer noch auf seinen
millionen -
segnet in sidamerika und afrika.

ZUND - UP blést das unbehagen fort.

der architekt findet fir jedes problem die I6sung:
BAUEN.

fur alles raktionare gilt, dass es nicht fallt, wenn man
es nicht niederschlagt.

zum wohl verdrangungsdrogen: kultur und steriler sex

leugnen ssie nicht ein sechskantbolzen zu sein: sie
sind verhaftet.

oder dem konsumenten unter die tabut- gurtellinie
schlagen!
es steht unabanderlich fest: architektur ist ein
herrschaftsinsturument.

es ist notwendig bestimmende umweltfaktoren zu
analysieren, sie zu verfremden, sie damit kritisch und
verdachtig zu machen.
der architekt ist verpflichtet sich nicht nur mit der
gestalt von
schalen und hillen — siner selbstdarstellung zu
beschaftigen, sondern
auch inhalte zu analysieren und aktionen der benutzer
permanent
mitzuverantworten.”

(Kandeler- Fritsch, 2001, p.157)

Die 68er Bewegung ist wieder direkt zu spdren,
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neben der harschen Kritik wird in weiteren Texten
zur Ausstellung zum Widerstand gegen Politik und
sproden, aufgedrangten Verhaltensweisen gerufen,
ohne aber dabei die Rolle des Architekten und seine
Macht die Gesellschaft zu beeinflussen und auf
Probleme einzugehen aus den Augen zu verlieren.

Information Circus

Um auf die Situation an der Universitdt Wien
aufmerksam zu machen ladet Norbert Steiner,
Studentengruppen, Architekten und Kdinstler ein
um mit Projekten Stellung zu beziehen. Die 1970
stattfindende Veranstaltung ,Information Circus — Die
Universitat in den 70er Jahren“ bietet auch Zund-
Up eine Flache um ihre Meinung zum herrschenden
Bildungssystem zum Ausdruck zu bringen. Sie bauen
den ,Studentenkafig, mit dem sie die beklemmende
Perspektive von Studenten aufzeigen wollen. Dazu
bauen sie ein Gewirr aus Stacheldraht um ihren Kopf.
Bei der Eroéffnungsveranstaltung der Ausstellung
lassen sie sich zusatzlich noch in einen Kafig sperren,
und versuchen aus diesem heraus mit Mikrofonen und
Lautsprechern mit Besuchern zu diskutieren.

Die Intention der Veranstaltung ist wieder die selbe wie
bei ,Kunst und Revolution“ im Jahr 1968. Auch wenn
dieses Ereignis nichtausartetund im geplanten Rahmen
bleibt, wird das dsterreichische Bildungssystem kritisch
betrachtet und auf die herrschenden Missstande
aufmerksam gemacht. (vgl. Kandeler- Fritsch, 2001)

Ziind- Up, die Kinder der 1968er

LWir glauben an die Zerstdérung der bestehenden
Beziehung zwischen Architektur und gesellschaftlichen
Verhaltensmustern. Zerstérung ist positive Handlung.
Architekten bleiben immer fir ihre Handlung
verantwortlich. Architektur ist aggressiv, sie brennt, sie
stinkt sie verandert sich, sie ist schmutzig und schon.
Schwarz ist unsere Lieblingsfarbe.” (Kandeler- Fritsch,
2001, p.266)

T Abb.|114| lnforn!w Circus, Ziind- Up, 1970




Abb.|115| Missing Link




MISSING LINK

,Die Gruppe ,Missing Link" fachert ihre Tatigkeit weiter
auf. Kiihne Projekte von Uberbauungen, Aktionen,
Skulpturen, Zeichnungen tasten das gesamte Feld
einer progressiven Architektur ab, der pragmatische
Ansatz drangt sich in den Vordergrund, und bald zahlt
Adolf Krischanitz zu den substantiellen, gleichwohl
erfolgreichen Entwerfern.” (Architekturzentrum
Wien, 2009, p.869) Missing Link sind das Bindeglied
zwischen der Natur und der vom Menschen geformten
Umwelt- der gebauten Stadt. Sie konzentrieren sich
in ihren Arbeiten darauf dem Menschen ein Leben zu
ermdglichen in dem er in einer erweiterten Gruppe
von Gleichgesinnten gliicklich und kreativ leben kann.
(Burns, 1971)

Sie sind eine der letzten Gruppen, die sich auf dem
Boden der TU Wien in jener Phase bildet ist Missing
Link. Angela Hareiter, Otto Kapfinger und Adolf
Krischanitz  schlieRen sich zu einer studentischen
Arbeitsgemeinschaft zusammen. |hre Intentionen und
Anliegen mit denen sie sich zusammenschliefRen sind
die selben wie bei ihren Kollegen von Coop Himmelblau,
Zund — Up oder auch Haus Rucker- Co auch wenn
sich unseren Erachtens nach Missing Link dies nicht
vollkommen eingestehen. Durch Dank Angela Hareiter
bekommt Missing Link einen direkten Bezug zur 68er
Bewegung, da jene erst kurz vor der Grindung aus
den USA zuriick kehrte, wo sie unter anderem auch
das Woodstock Festival, eine Veranstaltung die den
absoluten Hoéhepunkt der damaligen Hippiebewegung
markierte, besuchte. (Architekturzentrum Wien, 2009)
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Analysen, Aktionen, Filme und
Architektur — die Arbeitsweise und
Projekte von Missing Link

,Die Beschaftigung mit Architektur, mit den Problemen
der Umwelt, deren Entstehung, Wahrnehmung und
Einfluss auf den Menschen als Gruppe und Individuum
vor dem Hintergrund gesellschaftlicher und politischer
Entwicklungen [...]* (Architekturzentrum Wien, 2009,
p.785) Aus diesen Anliegen bilden sich Themenkreise,
wie zum Beispiel die Beziehung von privaten und
offentlichen Orten, als Orte der Begegnung und
des Austauschens aber auch des Zuriickziehens in
einen intimeren Bereich. Es wird scharfe Kritik an der
zunehmenden Entfremdung und Verselbstandigung
baulicher Planungsprozesse und am nicht -
miteinbeziehen der Bevodlkerung gelibt. Das Leugnen
neuer Familien,- und somit auch Wohnstrukturen in
der Bau,- und Stadtplanungskultur der Stadt Wien soll
beendet werden. Missing Link beschreibt sich selber
als sehr politisch, sogar als die am meist politischen
von allen damaligen Studentengruppen die an der
TU zu finden sind und suchen stets nach einem
Weg diese Eigenschaft grafisch und gestalterisch
auszudricken.(vgl. Architekturzentrum Wien, 2009)
Das Sichtbarmachen von raumlichen und optischen
Qualitaten versuchen sie mit dem Experimentieren
mit unterschiedlichen aber klassischen Materialien zu
erreichen. Krischanitz, Kapfinger und Hareiter lehnen
das Verfassen von Manifesten vehement ab ,[...] das
heil’t also, nicht auf der Schiene der Behauptungen
und der Manifeste zu fahren und zu sagen, so ist es,
es gibt nur diese eine Wahrheit und keine andere
und das, was ich mache, ist sozusagen ultima ratio,




sonder immer diese Art von Relativierung im Auge zu
behalten, das heil3t, das Brechen der Wirklichkeit oder
an Gegenpositionen.” (Architekturzentrum Wien, 2009,
p.930) Diese Haltung ist wahrscheinlich einer der
Griinde, wieso es um Missing Link so still geworden
ist und sie neben ihren Kommilitonen wie Haus Rucker
— Co und Coop Himmelblau und deren Arbeiten
untergehen zu scheinen. Auch wenn sie sich selbst als
die am meisten links orientierte Gruppe sehen, ist es
fur AuBenstehende oftmals schwer ihren Standpunkt
zu begreifen, sie versuchen in einer spateren Phase
ihre politische Haltung und ihre Gedanken Uber
Architektur und Stadtebau in Essays festzuhalten, da
die Texte aber alleine stehen ohne Aktion oder Projekt
als Begleitung, fallt es dem Leser schwer die Intention,
die hinter dem Text steht zu begreifen.

Architekturprojekte

Das ,Goldenen Wienerherz“ aus dem Jahr 1970 ist
eines der ersten Projekte von Missing Link, Aufgabe
ist es Analysen und Tendenzen bei der Planung zu
berticksichtigen und in den Planungsprozess mit
aufzunehmen. Das ,Goldenen Wienerherz® versucht

vielseitig benitzbare Raume, mit offentlichem und

privatem Charakter, sowie temporare R&aume zu
schaffen. Probleme sollen in einer ungezwungenen Art
vermittelt werden und mit Lehr,- und Lernméglichkeiten
naher gebracht werden. Die Konstruktion st
transportabel und kann Uberall aufgestellt werden.
Als Umweltregler greift sie aktiv in die Umwelt ein
und erzeugt bewusste Situationen. Die gewahlte
Problemstellung wird theoretisch formuliert und mit
baulichen MaRnahmen wird versucht eine Losung fir
jene Probleme zu bieten. Dafiir muss die Gesellschaft
zuerst aber offen fir solche Problemstellungen
gemacht werden. Es handelt sich deshalb nicht um ein
bauliches Endprodukt, sondern um einen Katalysator
und ein Wirkungsfeld fir eine kritische und offenen
Bevolkerung. (http:/goo.gl/wggLCAl)

Ahnlich verhalt sich das im selben Jahr entstandene
Projekt ,SIA CON ALT- Eine Strategie aus Wien*“. Die
unzahligen Griinderzeithduser in Bezirken mit nicht
sehr hohem Ansehen, in denen sich flieBendes Wasser
und Sanitédranlagen noch auRerhalb der privaten
Wohnung auf dem Gang befindet sind 1970 in groRer
Zahl anzutreffen. Das Leben in solch alten Gebauden
und damit auch das Leben in den alten Stadten
wird hier thematisiert. Forderungen wie Flexibilitat,
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Abb.|117| Wiener Herz, Missing Link, 1970
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Variabilitdt werden in unterschiedlichen utopischen
Projekten gefordert. Es wird meist von innen nach
aulen erneuert, bis die alte Substanz komplett erneuert
ist. Dabei bericksichtigen die Studenten die neuen
Leben,- und Wohnformen, die nicht nur durch die
Sanierung, sondern auch durch Zusatzeinrichtungen
und gunstigere Nutzungsmaoglichkeiten aufgewertet
werden. Es wird zwischen primaren Konditionen, wie
Wasser, Energie,etc. und sekundaren Konditionen, die
mit den Schlagwortern Ruhe, Bewegung, Variabilitat,
Information und Kommunikation definiert sind,
unterschieden.

Zu den Projekten ,Goldenes Wienerherz* und ,SIA
CON ALT* zahlt auch ,Karl 365“, welches ein Jahr
spater entstanden ist. ,Karl 365" soll alle Beteiligten an
einen Tisch bzw. unter einen Hut bringen. Stadtplaner,

Politiker, Hausmeister, Steuerzahler, alle mussen
bei einer offentlichen Bauaufgabe berlcksichtigt
und miteinbezogen werden. Darin sieht die

Architekturgruppe ,eine Chance flr das brachliegende,
isolierte Ideenpotential an den Hochschulen mit dem
Ziel
offener

einer gesamtgesellschaftlichen Entwicklung

Konzepte im  Sinn  gesamtheitlicher
Umweltentwicklungen.”  (Architekturzentrum  Wien,
2009, p.788) Bauplatz fir den Entwurf zu dieser
Problemstellung ist der Karlsplatz in Wien, bei dem
es sich um eine typische ungeldste Situation handelt,
die 1971 in vielen Bereichen der Stadt zu finden ist.
Eigentlich sollen die Studenten ein Studentenheim
und eine Mensa planen, doch Missing Link hinterfragt
das vorgegebenen Programm und lehnt es nach einer
Analyse der vorhandenen Struktur ab. Sie entscheiden
sich fir eine FuRgangerzone mit beweglichen
veranderbaren  Bausatzen, die verschiedenen
Kombinationen ermdglichen. Es entsteht ein
Produktionsfeld und Spielfeld, fir ein Spiel ohne
Regeln. Missing Link stellen auch speziell fur ,Karl 365“
Regeln auf, die beschreiben wie man hier spielen kann
bzw. sollte. Sie animieren den Besucher das Muster
aufzubrechen und neue Formen heraus zu schneiden,
mit den neuen Formen Gebaude aufzustellen. Die

Spielflache ist bereit. (Burns, 1971)

RAUM

Im Jahr 1971/1972 entsteht das Projekt ,Raum*® fur das
sie zuerst Kant zitieren: ,Der Raum ist an sich nichts,
d. h. Er hat seinen Grund in der Beschaffenheit unserer
Sinnlichkeit®. Daraufhin formulieren sie ihre eigene
Ansicht Uber den Raum und seine Funktion. , Der
Erzbauer, der Architekt, ist er nicht total tiberfordert?
In seinem Selbstverstandnis, in seinem Anspruch, in
seiner Ratlosigkeit, in seiner Durchhaltestrategie? Es

ist wie mit einem Gewehrschufy — wir héren den Knall
und reagieren erschreckt, doch die Kugel ist langst
schon abgeschossen, ja hat vielleicht schon getroffen.*
(Architekturzentrum Wien, 2009, p.788)

Die Riickkehr der Materialaktionen

In den Jahren 1970 bis 1971 entstehen Objekte, bei
denen Missing Link mit verschiedenen Materialien,
die firr den Bau Standard sind, experimentieren. Dazu
begeben sie sich fir einen langeren Zeitraum an einen
Bauhof nach Linz, an dem sie mit Beton, Stahlbeton,
Stahl, Holz und mit Blech arbeiten. Angelehnt an
Walter Pichler versuchen sie die objektive Thematik
der Form- Funktion- Problematik aufzugreifen und zu
verbildlichen. Krischanitz beschreibt diesen Vorgang als
,[...] verordnete Riickkehr zu diesen Materialaktionen,
die dann natirlich auch so eine extrem aggressive
Haltung hatten — eigentlich nichts was in diesem
Sinn besonders schon war... es hatte eine relativ
brachiale Gewalt.“ (Architekturzentrum Wien, 2009,
p.932) Sie suchen bewusst nicht das Schéne und
Asthetische, die Dinge sollen nicht harmonisch sein
sondern schnorkellose, knallharte Gegenstande.
Wie zum Beispiel der ,Betonbrecher”, der aus einem
Gemenge aus Zement, Sand und Wasser besteht,
einem Gemisch, das erst nach einem Jahr seine
Endfestigkeit
unbegrenzte Lebensdauer hat. Menschen leben mit

erreicht, dafir aber eine beinahe
Beton, von Beton und um Beton. Die Bank, die einfach
nur ein Betonbalken ist, ist eine Kritik am Design und
Funktionalismus, denn gerade bequem und einladen
ist die Konstruktion aus dem harten Material nicht.
Anders dazu verhalt sich ,Rippen- Torstahl*, den man
nur selten sieht, wenn er mal an die Oberflache tritt,
auf Baustellen, gibt es keine uneingeschrankte Sicht
auf ihn. Sein Verwendungszweck ist abhangig von der
Wirtschaft, denn ,Je nach Wirtschaftslage liegen mehr
oder weniger EISEN IM BETON* (Architekturzentrum
Wien, 2009, p.789) Zu diesen von ihnen selbst als
Materialaktionen betitelten Objekten zahlt auch die
,Falle®, die sie als etwas beschreiben in das man
entweder hineinfallt und dann ruhig schlaft oder etwas
in das es einen hin einhaut, wenn man nicht genug
Acht gibt. So oder so, es gibt immer wieder Personen
die in beiden Arten einer ,Falle“ gut schlafen kénnen.
(Architekturzentrum Wien, 2009, p.789)

Ebenfalls entsteht auf dem Bauhof das Objekt ,die
Sanfte*, das an ein tragbares Requisit, ahnlich wie
ein Schrein, erinnert. So entsteht eine Art kultische
Bedeutung, obwohl es eigentlich im Nachhinein nicht
mehr ersichtlich ist in welchem MaRstab sich die Sanfte
befindet. Die Bilder lassen nicht darauf schlieen

140




Abb.|118| Sénfte, Missing Link, 1971/1972

ob sie von Menschen getragen werden kann, wie
Heiligenstatuen bei Prozessionen der katholischen
Kirche oder ob Personen damit transportiert werden
kdénnen.

ASYLEUM - GROSSES HUTOBJEKT
,Hut auf dem Kopf
Dach auf dem Haus
Turm Uber der Stadt*
(Architekturzentrum Wien, 2009, p.807)

Bei diesem Projekt handelt es sich um eines der
letzten Entwurfsprojekte von Missing Link als Gruppe.
Der Hut wird zum Symbol fir all jene Menschen der
Stadt Wien, denen sonst kaum Beachtung geschenkt
wird, den Obdachlosen. In der unterirdischen Stadt
leben tausende von Menschen in Schachten, manche
versuchen sich als ,Schatzsucher® in den Kanalen
andere flichten vor der Polizei, die Griinde wieso
Menschen hier leben sind unterschiedlich. Aus der
Kopfbedeckung wird ein Minimalhaus, da es fiir viele
Menschen, die auf der Stralle leben tatsachlich die
einzige Uberdachung darstellt. Die Armut wird nun
mitten in der Stadt prasentiert, mit Hilfe von Fotos,
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die Hareiter von Czech hat, werden die Schicksale
der Menschen, die unter dem Naschmarkt leben
gezeigt. ,Ein Dokument aus der Geschichte der Wiener
Unterwelt, deren Legenden im ,Dritten Mann® gefal3t
und abgeschlossen ist — einer der seltenen Falle,
in dem zumindest fir einen gewissen Zeitraum die
Subkultur einer Stadt ahnlich popular und nach auRen
signifikant wurde wie ihre Staatskultur - [...] - deren
Tradition in der Welt der Hinterhdfe, Hintertreppen,
Parkbanken, [...] ist und deren Zukunft in der Welt
der Unterfuhrungen, Passagen, U- Bahntunnels,
-stationen und Tiefgaragen noch vor uns liegt.” .
(Architekturzentrum Wien, 2009, p.807f)

Bei ,Asyleum” lassen sich die Einflisse der 68er
Bewegung klar festhalten, auch wenn dort die
Obdachlosen und deren Lebensumstande vielleicht
kein Hauptthema waren, setzten sich die Studenten
bei ihren Protesten und Kundgebungen immer wieder
fur schwachere und benachteilige Schichten der
Gesellschaft ein. Im selben Zug kritisieren Missing Link
somit auch die Herangehensweise von Architekten und
Stadtplanern, denen sie vorwerfen ihre Analysen lber
einen Ort, naiv und ungeheuer primitiv zu machen und
solche Subkulturen bei ihrer Arbeit kaum bis gar nicht




i T, TR —
I P =T
|.| i 5 III
| 5L |
1 1 ) 1
1 F_J L:5 i i
I e .

Abb.|119| - |120| Asyleum, Missing Link, 1970




berucksichtigen.

Aktionistische Ansatze

Wie bei Ziind — Up sich Salz der Erde bildet um mit
Aktionen der breiten Masse seinen Standpunkt zu
verkiinden, wahlen auch Missing Link die Aktion als
Ausdrucksmittel um ihre politischen Uberzeugungen
und sozialen Themen dem Volk naher zu bringen.
Wahrend Salz der Erde durchaus oft sehr deutlich
sich an die Wiener Aktionisten lehnen (entbl6Ren in
der Offentlichkeit) scheinen Hareiter, Kapfinger und
Krischanitz verhaltener zu sein. Auch wenn sie eigentlich
durchaus die Absicht verfolgen zu provozieren und die
anwesenden Personen zu verargern, scheint es ihnen
jedoch nicht allzu sehr zu gelingen. Grund dafiir kann
unter anderem das Fehlen der Manifeste sein, die die
meisten Aktionen sowohl bei den Aktionisten als auch
bei Zind — Up in ihrem Kontext verstandlich machen.
Krischanitz gibt zwar an teils extreme und aggressive
Reaktionen ausgeldst zu haben mit Performances im
Offentlichen Raum (Architekturzentrum Wien, 2009,
p.932), jedoch lasst einen die Tatsache, dass es kaum
bis gar keine Aufzeichnungen oder Zeitungsartikel tiber
ihre Auftritte gibt, an dieser Aussage zweifeln.

Die Aktion ,Treffen auf dem Feld“ findet 1972 in
Trausdorf, einem Dorf im Burgenland, statt. Leitmotiv
bildet das Sprichwort ,Ordnung ist das halbe Leben®,
denn zwischen der Geburt und dem Tod haben
sich ganze Berge von Ordnung breitgemacht. Was
ist Ordnung im Leben? Es sind die Regeln, nach
denen sich die Menschen in ihrem Leben und in der
Gesellschaft richten (missen). ,Es geht also [...]
um die Verteilung der Rolle, um die Zuteilung von
bestimmten Gegenstanden (Raumen) zu bestimmten
Tatigkeiten, um die kleinsten Einheiten von Ordnung,
die selbst ganz banale Situationen durchsetzen.
Jemand hat einmal gesagt >>ARCHITEKTUR IST
ORDNUNG<< . Im Fachjargon zergliedert sich dann
Ordnung in Funktionen: Wohnen, Schlafen, Essen,
Spielen, Arbeiten, [...] Fur die Unordnung wird kein
Platz vorgesehen.” (Architekturzentrum Wien, 2009,
p.790) Bei der Aktion selber finden Interaktionen
auf verschiedenen Ebenen statt. Die Erfahrung der
Umwelt spielt eine grofRe Rolle dabei, vor allem
die Beziehung zwischen der Architektur und der
effektiven Umwelterfahrung und Umweltgestaltung.
Unser tagliches Leben und Verhalten wird banal und
als selbstverstandlich empfunden. Unsere Umwelt
und wie sie auf uns reagiert zeigt und wer wir wirklich
sind, dies ist nur méglich, wenn es einheitliche Signale
und Sprachgebrduche gibt. Die Requisiten die bei
der Aktion ,Treffen im Feld* verwendet werden sind
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typische Objekte, die automatisch vom Betrachter
mit etwas assoziiert werden, da sie Bestandteil
eines Normenkodex sind. (Architekturzentrum Wien,
2009, p. 791) Auf diese Weise manipulieren ihre
Anwesenheit den Betrachter, so wie Werbung den
Konsumenten manipuliert. Die Verwendung von
Requisiten, die auf etwas bestimmtes schlieRen
lassen, sei es Religion, eine Marke oder ahnliches
findet auch bei ,Stilleben Weltattrappe / Aktion mit
Tuchern und Stangen* 1972 statt. Stangen, Fetzen,
ein paar Scharniere, Holzformen und Kreiden
bilden im Laufe der Aktion ein Ensemble, das einen
Raum verandert und beeinflusst. Ein auf den Boden
gezeichneter Kreis wird mit einer Grenze verbunden,
die Stangen erinnern an ein Zelt die Tucher, die lose
Uber die Stangen drapiert werden erzeugen einen
Raum. Aus halb steril gefertigten Materialien, entsteht
die ,Weltattrappe“, die bunt zusammengewirfelten
Materialien bekommen einen symbolhaften Charakter.
Durch den Transport der Weltattrappe, dem Transport
eines Fetisches und Symbols, wird das Ganze zu
einem Ritual selbst, der an eine Prozession erinnern
lasst. Bewusst werden Tabus verletzt, die dazu da sind
um Symbole und Fetische zu schiitzen. Ahnlich wie
Hermann Nitsch machen sie sich also die scheinbare
Unnahbarkeit 6sterreichischen Traditionen zu Nutze
um zu provozieren. Wahrend ihrem Studium hat sich
Angela Hareiter intensiv mit Kindern und Psychologie
befasst. Sie liest Blicher von Sigmund Freund und
Studien Uber die Erziehung von Kindern. Aus diesem
Grund liegt ihr die Aktion ,Die andere Seite” besonders
am Herzen. (vgl. Architekturzentrum Wien, 2009)
Wie bei ,Asyleum* ist auch hier das Sichtbarmachen
ein wichtiger Teil, das Sichtbarmachen der Stadt, die
man ohne besonderes Interesse kaum bis gar nicht
wahrnimmt. Zusammen mit Schilern wird die StralRe
mit Kreide bemalt, so wird die Dimension der Stadt,
die oft unterschatzt wird, sichtbar gemacht. Die andere
Seite, die mit Kreide sichtbar gemacht wird beschreibt
Missing Link als ,zugrundeliegende Abhangigkeiten
und Zusammenhange®, die nicht mehr nachgeprift
werden kdnnen, wodurch ein unkritisches Bewusstsein
beglnstigt wird. Kinder werden also wieder zu
interessierten, neugierigen und so gleichzeitig auch zu
kritischen Burgern der Stadt erzogen.

Die Aktion ,verbotenen Stadt® ist eine Produktion
in Zusammenarbeit mit dem ORF bei der die
Mitglieder von Missing Link mit einem Taxi um die
Parlamentsrampe fahren, vorbei an den groRen
Statuen von Plato und dessen Kollegen. Es werden
unterschiedliche Personen interviewt, unter anderem
auch ein Taxifahrer, desen Arbeitsplatz ja die Stralle
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und somit die Stadt ist. Der Film enthalt auch kleiner
Subgeschichte, bei einer dieser Untergeschichte
ist eine Frau auf dem Rucksitz des Taxis zu sehen,
ungeniert zieht sie sich um und verlasst das Taxi am
Ende der Fahrt als vollkommen andere Person. Als
musikalische Untermalung dient eine Oper von Wagner,
was Kapfinger ein bisschen als kihn empfindet, es
dann aber doch mit den Worten ,Okay“ abstempelt.
(vgl. Architekturzentrum Wien, 2009)




Abb.|127|Soft Space, Coop Hil




VON DER KUNST
ZUR RADIKALEN

ARCHITEKTUR

,Wenn man uber Radikale Architektur spricht, darf man
darunter nicht eine genaue umrissene Kulturbewegung
verstehen, energetisches
Phanomen, ein Experimentierfeld, das sich zwischen
1964 und 1974 im Zentrum der Kultur des europaischen
Projektes bewegte. Es war ein langer Zeitraum in dem

sondern vielmehr ein

widerspruchliche Erfahrungen und unterschiedliche
Ergebnisse reiften.” (Architekturzentrum West, 2014,
p.959) Die Radikale Architektur entsteht aus einer
Gesellschaft heraus, die bereit ist neue Wege zu gehen
und offen flr Veranderungen ist. Sie ist aus einer neuen
Jugendkultur geboren, beeinflusst von Musik, Politik und
Literatur. Diese neue Architektur kann als ,Schwelle”
gesehen werden, die eine alte Epoche abschlief3t und
eine neue einleitet. Sie ist das Produkt einer Zeit des
Wandels. (Architekturzentrum West, 2014, p.959) In
Osterreich, vorallem Wien, stellt die vorhergehende
Epoche die Kunstszene dar. Die Wiener Aktionisten
und ihre Kollegen und Zeitgenossen, provozierten ihr
Publikum und bereiten jene fir bereits internationale
Themen vor. Sie riicke Politik und Misssténde an der
Hochschule mit der Aktion ,Kunst und Revolution® in
den Fokus, zwei Bereiche, die auch flr studierende
Architektengruppen wie Zind — Up, Coop Himmelbau
und Missing Link wichtig sind. Mit revolutionaren
Gruppenarbeiten und Prasentationen ihrer Projekte,
rutteln sie am verstaubten Bildungssystem.

,Das Chaos ist demnach nicht eine voriibergehende
Realitat, sondern eine besténdige. Diesistdas Szenario,
auf das diese Entwicklungsmodell hinauslauft, es ist
keine Bedingung, die wir von der Vergangenheit geerbt
haben. Deshalb ist es wichtig, dass die Avantgarden
sich (wie immer) dazu verpflichteten, das ins ,Gute”
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(d.h. eine kreative Mdoglichkeit) zu wenden, was bis
gestern als ,schlecht” angesehen wurde, als reiner
Storfaktor.” (Architekturzentrum West, 2014, p.960)

Die Kunstler ebnen also bis zum Ende der 1960er
Jahre den Architekten den Weg und die Gesellschaft.
Direkt und indirekt lassen sich jene inspirieren, nitzen
unter anderem ihre Methoden, um Aufmerksamkeit zu
erreichen, aber auch Gedankengut greifen sie auf und
entwickeln es weiter.

Bei den jungen Architekten ist in den spaten 60er und
70er ein Drang nach Publicity zu spuren, eine ,Flucht
nach vorne“ mit zahlreichen Manifesten, Slogans und
Fremdworten. (Architekturzentrum Wien, 2009, p.856)
Diesen Hilfsmitteln bedienen sich auch die Wiener
Aktionisten vor ihnen. Aus all den Einfliissen dieser
entwickelt sich in Wien eine Art von architektonsicher
,Subkultur, ganzim Sinne von Himmelblaus ,Befreiung
der Architektur von sich selbst”. (Architekturzentrum
Wien, 2009, p.856f)
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Abb.|129|Architektur muss brennen, Coop Himmelblau, 1980




Brandmauer, Peter Weibel -
Architektur muss brennen, Coop
Himmelblau

Die Brandmauer ist eine Aktion von Peter Weibel und
seinem Freund Franz Kaltenbeck, die in Schweden in
Goteborg im Jahr 1968 stattfindet. GemalR dem Sche-
ma: ,Substitution der Reprasentation durch Realitat*
(Husslein-Arco and Weidinger, 2014, p.128) haben
die beiden einen Horrorfilm in die Realitat Gbertragen
wollen.

Die beiden errichten eine Feuermauer auf einer Land-
stralle am Stadtrand. Es soll ein Modellversuch sein,
der einen Unfall inszenieren kénnte. Damit schufen sie
die Gleichung ,Je mehr Verkehrstote, umso weniger
Staatsbiirger” (Husslein-Arco and Weidinger, 2014,
p.128)

,Man schwacht also den Staat, indem man Verkehrs-
unfalle organisiert, aber auch um dem Staat selber ei-
nen Spiegel vorzuhalten.” (Husslein-Arco and Weidin-
ger, 2014,p.128), sagt Peter Weibel in einem Interview
zu seiner Aktion Brandmauer.

Weibel sagt weiters, dass es damals ,die Hetze ge-
gen die Drogen* (Husslein-Arco and Weidinger, 2014,
p.128) war, denn es gibt im Jahr zirka hundert Drogen-
tote, dagegen aber ca. 6000 Verkehrsunfalle alleine in
Osterreich. Was die beiden Aktionisten damit aber mei-
nen, ist warum man die Drogenszene so streng ahn-
det und im Gegensatz dazu Alkohol am Steuer nicht?
Warum sollte man also nicht gegen die Autoindustrie
hetzen, denn diese ist, laut Weibel, durchaus gefahli-
cher als die Drogenszene. Und warum zahlt Alkohol,
Verursacher zahlreicher Verkehrunfalle und vieler Tot-
schlage und Karriereknicks, nicht zu den Drogen? Wei-
bel und Kaltenbeck wollten mit ihrer Aktion die Logik
des Staates gegen ihn selber anwenden.

,Denn eine der groRen Errungenschaften der Zivilge-
sellschaft ist ja, dass der Staat das Monopol auf Ge-
walt hat. Gewalt darf nicht pirvatisiert werden, denn
das sind ja fundamentale Rechtsprinzipien. Und durch
das Gewaltmonopol bleibt es alleine dem Staat tber-
lassen, die Autoindustrie zu férdern und dabei 6.000
Verkehrstote im Jahr zu verursachen. Aber wenn es
100 Drogentote gibt, wird Zeter und Mordio geschrien.*
(Husslein-Arco and Weidinger, 2014,p.128)

Man kann daher sagen, dass diese Aktion wiederum
ein Teil der Kritik an den Staat ist, wie es Weibel nahe-
zu immer mit seinen Aktionen meint. Es war ihm auch
wichtig, dass die Beteiligten anonym blieben, denn es
sollte die burgerliche Routine vergegenwartigen und
zur Schau stellen.
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Anders ist dies beim Flammenflugel, der ein Detail des
Entwurfes von ,Hot Flat* von Coop Himmelblau, im
Jahr 1980, war.

Coop Himmelblau entziindet den Flammenfligel im
Innenhof der TU Graz in Mitten vor zahlreichen Zu-
schauern.

Die urspriingliche Idee der Wohnprojektstudie ,Hot
Flat* war eine schroffe, den urbanen Kontext negie-
rende, Flinf- bis Zehnfamilienwohnhausstruktur, die in
Mitten des historischen Zentrums Wiens, am Hohen
Markt, errichtet werden sollte. Der Ort war reine Provo-
kation und eine ,Attacke auf den Mythos der gewach-
senen Stadt‘ (Werner, 2000, p.12)

Ein markantes Merkmal des Wohnhauses ist die pfei-
lartige Struktur des kollektiv nutzbaren Gruppenrau-
mes. Dieser durchbohrt den Komplex in luftiger Hohe
diagonal. Nachts sollte ,aus zahllosen Gasdusen [...]
gigantische Flammen in den staditschen Himmel ge-
worfen® (Werner, 2000, p.12) werden. Die Idee dahinter
ist sehr deutlich: ,Uberwindung kalter Stadtarchitektur
durch Expansion von Kalte und roheit bei gleichzeitiger
Umwidmung zum poetisch trostlosen, von jeder Kon-
textualitat befreiten Zeitzeichen, welches freilich eis
und Feuer, die Symbole des Lebens bewulf3t einschlie-
Ren sollte.” (Werner, 2000, p.12)

1980 konnte schlieRlich ein Teil von ,Hot Flat* verwirkl-
ciht werden, der Flammenfliigel. Uber Lautsprecher
verstarkt wurden die Flammengerausche Ubertragen.
Ganz im Sinne von ,Brennende Architektur” (Werner,
2000, p.12), wurden bei dieser Aktion, trotz schitzen-
der Wasservorhange, die meisten Scheiben der histo-
rischen Hoffassade infolge von Uberhitzung zerstort.
Somit kann man auch diese Aktion als Kritik bezie-
hungsweise als Wachriittelung an den Staat bzw. die
Stadt sehen, dass Architektur mehr als nur historische
Fassaden sein kénnen.

J...] dem Staat selber einen Spiegel vorzuhalten®
(Husslein-Arco and Weidinger, 2014, p.128)




Abb.|131| Selbstportrait, Helmut Swiczinsky & Wolf D. Prix




Face Farces, Arnul Raine - Selbst-
portrait, Helmut Swiczinsky &
Wolf D. Prix

1964/ 65 fangt Arnulf Rainer an, unter Einfluss von LSD
und Alkohol zu malen. Fiir ihn ist die permanente Uber-
malung seiner Werke eine Art Selbsttherapie, denn wie
er selbst sagt: ,Seit ich zeichne, plagt mich ein Unver-
gnigen Uber alles was ich produziere.” (Rainer, 1980,
p.20) Es entwickelt sich eine ,halluzinative Arbeitswei-
se mit Ruckgriffen auf die eigenen surrealismusbeein-
fluBten Anfange® (Rainer, 1980, p.11)

Seine ,Face Farces" zeigen Ubermalungen von Selbst-
portrats, bei denen er Grimassen zieht, die meist an
psychisch kranke Personen erinnern. Er Gbermalt aber
auch Kreuzbilder und gotische Plastiken. Die Uber-
malungen nehmen dabei immer Bezug auf das untere
Bild und sollen keinesfalls das Darunter abwerten. Der
Einfluss der Drogen versetzt ihn in Ektase, erregt ihn,
er spricht mit sich selbst und ist voller Wut und Zorn,
wenn er zeichnet. (Rainer, 1980, p.75)

Rainer geht es bei der Herstellung seiner Werke immer
um den Prozess dahinter. Das Experiment ist es, was
fur ihn ausschlaggebend ist. Er selbst sagt Uber seine
Arbeitsweise: ,[...] Nur jetzt wage ich zu zerstoren, da
mir Besseres daraus erwachst. Fixe aber undeutliche
Vorstellungen erfullen mich, differenzieren und konkre-
tisieren sich erst wahrend des Zeichnens und gehen
in neue uber. [...] Die Verbesserungen sind nur mehr
Veranderungen oder Erinnerungen [...]* (Rainer, 1980,
p.75)

Auch Coop Himmelblau arbeitet mit ganz ahnlichen
Ansatzen. Wie im Bild links zu sehen ist, gibt es auch
bei ihnen sogenannte ,Face Farces”. Auf entsprechen-
de Weise entsteht auch bei den Griindern Wolf D. Prix
und Helmut Swiczinsky ein Ubermaltes Selbstportrat.
Ob auch dieses Bild unter Drogen- oder Alkoholeinfluss
entstanden ist, sei dahingestellt. Augenfallig ist jedoch,
dass auch sie wieder und wieder ihre Modellfotos,
Skizzen und Plankonzepte lbermalen, um Perfektion
zu erlangen, wie es auch Arnulf Rainer macht. Auf3er-
dem erganzt sich die Architektengruppe mit dem Ak-
tionskunstler darin, dass auch sie Zeichnungen unter
Ausschluss des rationalen Konzipieren und Gestaltens
produzieren. Wieder ist das Experiment, der Prozess,
das das Werk vollendet. Es geht um das Schaffen ei-
nes Werkes, frei im Handeln und Denken von gesell-
schaftlichen Konventionen und Normen.
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ZOCK Manifest, Otto Muehl -
Tryptichon, Ziind Up
,TOTALREVOLUTION bedeutet nicht irgendeine
umwalzung durch wichtelrevolutionare, mit rezepten
von gestern. ZOCK versteht unter politik nicht
irgendein system aufzubauen und diesem dann zu
opfern, sondern die totale befriedigung der bedirfnisse
des einzelnen und dazu gehort notwendiger weise
auch der lustmord.” (Kupczynska, 2012, p.238) Dieser
Auszug aus dem ZOCK Manifest von Otto Muehl zeigt
die Gewaltbereitschaft, die der Text suggeriert. Muehl
strebt eine komplette Umwandlung der dsterreichischen
Gesellschaft an, der normale Durchschnittsbiirger wird
zum Wichtel ernannt, der Wichtel in weiterer Folge zum
erklarten Feindbild. Als Trager und Verkorperung des
Staates und der Staatsmacht fordert Muehl dazu auf
ihn auszuldschen. Denn solange so viele Wichtel eine
scheinbar interessenslose Masse bilden, kann sich
seines Erachtens nach nichts andern. Er lehnt alles
ab, die Sprache, da sie ein antrainiertes Verhalten
darstellt und somit die Unfreiheit darstellt und auch
die Ehe und Familie. Die sexuelle Freiheit wird zum
héchsten Ziel angefiihrt, das die Anhanger von ZOCK,
die sogenannten Zocker, erreichen kdnnen, wenn sie
sich der totalen Revolution anschlieen.

.m ZOCK herrrscht totale sexuelle freiheit [...] diese
freiheit und nicht nur diese, wird alle wichtel fur den
verlust des eigentums, der familie. Des autos, des
sprorts, der religion, der walder, deer reisen nach
suden, der wiesen und gebirge, der tierliebe, voll
entschadigen® ((Kupczynska, 2012, p.142)

,die letzte ursache aller wichtel kriege ist das wichtel-
ehenest* (ZOCK 7) Es wird ohnedies uberflissig, da
fur Nachwuchs in der Zukunft Maschinen zustandig
sein werden, und aus genau diesem Grund braucht
ZOCK keine Schwangeren Frauen mehr. ZOCK ruft
dazu auf mit Pfeil und Bogen Jagd auf jene zu machen,
denn: ,die Erzeugung und Erziehung von Kindern wird
maschinell besorgt.” (Kupczynska, 2012, p.149)

Otto Muehl ist ein Verfechter des Lebens in Kommunen,
auch mit seinem Manifest betreibt er Propaganda
dafiir. Auch wenn sich die Mitglieder von Zind-Up,
aufgrund der Geschehnisse in Muehls Kommune, von
dem Kunstler distanzieren, bezeichnen sie sich selber
auch als ,Architektur — Kommune [...] Das Historische
donnert durch das Rohren unseres Jahrhunderts!
Zind-Up blast das Unbehagen fort! Sie werden noch
von uns horen!”
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Die Installation Tryptichon entsteht fir eine Ausstellung
in der Gallerie Seilerstatte und behandelt die Themen
+,Mensch — Maschine - Umwelt* (Kandeler- Fritsch,
2001, p.149) Wie bei ZOCK, das begleitend zu
Aktionen ein Manifest erhalt, begleitet auch die
Installation der Architekturstudenten von Zind-
Up einen programmatischen Text. Nicht nur, dass
die Schreibstile sich ahneln, und die Texte bei den
Architekten sind voll von Aufforderungen und Utopien,
auch das Szenario, dass Kinder und deren Erziehung
in der Zukunft von Maschinen erledigt wird, sind starke

Verbindungen der zwei Arbeiten.

,Die Mutter gebar das technische Kind, sie liebt es
heil, denn es ist ein zeitgerechtes funktionelles
Kind!“. (Kandeler- Fritsch, 2001, p.150) Auch wenn
hier die Rede von einer natirlichen Geburt ist, das
Kind, dass sie in Collagen darstellen, hat nichts mehr
menschliches an sich.

Eine weitere Gemeinsamkeit in den Arbeiten des
Wiener Aktionskinstlers und der Architekten sind
die Art und Weise wie Anhanger bezeichnet und
beschrieben werden. Bei ZOCK, von Otto Muehl,
nennt er sie ZOCKER, die als ,solche, die in allem
was sie denken und tun allem bisher dagewesenen
(Kupczynska, 2012, p.135) Huber,
Mayer, Puhringer und Simbdck benennen ihr ,Fans® in
einem Text aus dem Jahre 1970 als ZUND - UP:

, jeder ist ZUND — UP* wenn er will. ZUND - UP ist so
aktuell, dass wir nur selbst zu diesem problem stellung
nehmen kénnen.“ (Kandeler — Fritsch, 2001, p.163)

widersprechen.*




s sing Linkd, 1972




Das Sakrale bei Hermann Nitsch-
Stillleben Weltattrappe, Missing
Link

Das Rituelle hat bei Hermann Nitschs Orgien Mysterien
Theater von Beginn an einen hohen Stellenwert.
Kreuze und Umzlige, die an Prozessionen erinnern,
sind Teil des Uber mehrere Tage laufende Spektakels.
Ab dem Jahr 1968 integriert der Aktionskinstler
auch Messgewander von Priestern in seine Arbeit.
Nitsch nitzt die Symbole in seinen Umziigen um die
teilnehmenden Personen komplett in das Geschehen
zu integrieren, denn nur wer sich vollkommen auf
das Orgien Mysterien Theater einlasst kann auch die
von Nitsch gewlinschte Ekstase erreichen. ,Aus der
soziologischen Perspektive erflllen heilige Rituale eine
zentrale, klar festgelegte Funktion: sie sind da, um den
Einhalt der Gesellschaft zu sichern.” (Kupczynska,
2012, p.166)

Die kultische Tieropferung und Ausweidung haben
die selben Funktion. In vielen Religionen und
Kulturen waren Opferungen nicht nur Praktiken, um
die Gotter um Gnade zu bieten, sondern auch, um
die Gemeinschaft naher zusammen zu bringen. Alle
einzelnen Stationen des Theaters, die Opferung,
die Prozession, die extra komponierte Musik, die
Gemeinschaft, bringen den Partizipierenden seinem
Unterbewussten naher. ,Bei Nitsch ist die Koppelung
der durch das Sakrale hervorgebrachten Regression an
eine Abreaktion im psychoanalytischen Sinn gebunden
[...] Nitsch betrachtet demgegenuber die religidsen
Symbole zwar als Chiffren wichtiger und authentischer
sakraler Inhalte, die es im Menschen wachzuritteln
gilt, aber er mochte diese vom Moralischen abkoppeln
bzw. ihre moralische Substanz relativieren, indem er
sie mit ihrem mythischen Parallelen zusammenfihrt.
Durch die Platzierung der angekundigten Abreaktion
und Regression auf dem Terrain der Kunst glaubt
Nitsch, den moralischen Aspekten von vorne herein
ausklammern zu kénnen* (Kupczynska, 2012, p.171)
Nitschs Intention ist es, das Heilige wieder erfahrbar
und spurbar zu machen. Er mdchte, dass die Menschen
einen tieferen Bewusstseinszustand erreichen, indem
sie zu heiligen Symbolen wieder Zugang finden.

Nitsch setzt die Symbole aus der katholischen Kirche
gezielt und direkt ein. Im Gegensatz dazu steht die
Aktion und
Missing Link. Sie benltzen jene Zeichen nicht direkt,

Installation Silleben Weltattrappe von

und doch sind sie klar zu erkennen. Gemeinsam
haben beide sowohl das Orgien Mysterien Theater
als auch die Weltattrappe, die Prozession, bei der es
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ich um einen Umzug, der in der katholischen Kirche
stattfindet, handelt. Sie wird von einem Priester
angefihrt, Heiligenstatuen werden hinter ihm getragen
und im Anschluss folgt die Glaubensgemeinschaft. Fur
das bauen Missing Link aus einfachen Materialien
Gegenstande, denen sie in weiterer Folge zwei
verschiedene Titel zuschreiben, die Raum fir
Spekulationen bieten.

,Kreuz — Scheuche
Bombe — Wolke
Arche — Raumschiff
Bahre — Verhiitung
Stern — SpieR*

(Architekturzentrum Wien, 2009, p.792)

Erst Ritus durch die
prozessionsartige Transportion der Objekte deuten

das Erzeugen eines
eindeutig auf kirchliche Symbole hin. Missing Link
wahlen diese Charakteristiken,
Personen zu provozieren. Sie sind der Uberzeugung,
dass vor allem durch die Entfremdung von Religiésem,
bei dem zum gréRten Teil dem katholischen Osterreich
Aufmerksamkeit geschenkt wird, provoziert und zu
neuen Denkweisen angeregt werden soll.

um schaulustige

,Nieder mit einer Kunst, die nichts ist als ein
Schénheitspflaster auf dem widerwartigen Leben der
Reichen. Nieder mit einer Kunst, die ein funkelnder
Stein im trostlosen und schmutzigen Leben der Armen
sein soll. Nieder mit Kunst, die dazu da ist, einem Leben
zu entfliehen, das es nicht wert ist, gelebt zu werden.
Arbeite flrs Leben und nicht fur Palaste, Kathedralen,
Friedhdfe und Museen. Arbeite mitten in allem und mit

jedem.” (http://eipcp.net/transversal/0601/rollig/de)







Das Recht mit FiiBen treten, Peter
Weibel - Die andere Seite, Missing
Link

Die Aktion bei Peter Weibel entstanden urspriinglich
aus seiner Konzeption, ,dass alles Dichtung sei und
der Betonung der materiellen und pragmatischen
Aspekte der Poesie“. (Husslein- Arco and Weidinger,
2014, p.121)

Deshalb widmet sich Weibel ab 1966 den sogenannten
Textaktionen und Sprachaktionen mit Maschinen,
wie Schreibmaschinen oder Tonbandgeraten, immer
in Verbindung mit Korpern naturlich. Eine solche
Textaktion ist ,das Recht mit Fuflen treten* aus dem
Jahr 1968, mit der die Verhéltnisse des Staates
Osterreich nach 1945 thematisiert, ein Staat, der sich
im postfaschistischen Kontinuum befindet. (Husslein-
Arco and Weidinger, 2014, p.121) Die Aktion entsteht
im Rahmen einer Ausstellung beim Studententag im
Stift Melk. Der gesamte Boden wird mit Kreide mit
dem Wort ,Recht® beschrieben. Bei der Eréffnung
betreten zahlreiche Besucher den Raum und blicken
auf leere Wande, doch wahrend des Durchschreiten
des vermeindlich leeren Raumes, verwischen sie mit
ihren FuRen die auf dem Boden stehenden Woérter. Der
Besucher, der zum Akteuer wird, realisiert, dass er das
Recht mit seinen FufRen tritt. ,Auf der Suche nach dem
Kunstwerk vollendet der Besucher das Kunstwerk.
Der pragmatisch kommunikative Aspekt vollzog erst
die eigentliche Gestalt und Semantik des Werkes.*
(Husslein- Arco and Weidinger, 2014, p.122)

Mit dieser Aktion schafft es Weibel eine Redewendung
und kaum behandelte Thematik sichtbar zu machen.
Das Sichtbarmachen ist auch Missing Link ein wichties
Anliegen, besonders Angela Hareiter widmet sich
diesem mit der Aktion ,die andere Seite”. Sie mochte
hier gemeinsam mit Schilern optische, raumliche,
energetische und kommunikativen Strukturen der
stadtischen Umwelt an einem Ort, den die Schiler
taglich erfahren, sichtbar und splrbar machen.
(Architekturzentrum Wien, 2009, p.793) Genauso wie
Peter Weibel, wahlen Missing Link das Beschriften mit
Kreide als Medium fir diese Aktion.

Inspiriert ist die 1973 stattfindende Performance von
gleichnamigen Roman von Alfred Kubin. Gemeinsam
mit den Schiilern beschriftet und markieren die
Architekten Leitungen, die sich unter der Strale
befinden. Dadurch entsteht ein visuelles ,Enthillen
der Zusammenhange* (Missing Link, 2002, p.793) Im
Roman eréffnet sich dem Hauptprotagonisten eine
unglaubliche Traumwelt im fernen Asien, in die die
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Person reist. Er erfahrt eine neue Wirklichkeit, die er
vorher nie wahrgenommen hat. Die Grenze zwischen
Realitdt und Traum verwischt sich. Missing Link will
die ,Traumwelt®, also die scheinbar nicht vorhandene
Welt, die sich unter den Stralen Wiens befindet fiir die
Kinder greifbar machen, um sie so zu wissbegierigen
und kritischen Birgern zu erziehen, die in ihrem
spateren Leben auch scheinbar eindeutige und
einfache Gegenstande kritisch betrachten.

,Die andere Seite der scheinbar ungeordneten Flut von
Wahrnehmungen, Ablaufen und Erlebnissen auf der
Strale, in der Stadt, ist ein technisiertes, vernetztes
Instrumentarium, dem wir nur im Augenblick des
Gebrauchs unmittelbar begegnen.” (Architekturzentrum
Wien, 2014, p.793)

Missing Link schafft es durch einfache Mittel wie Peter
Weibel politische Themen kreativ und fast schon
spielerisch dem Publikum naher zu bringen.




EPILOG

Die Welt war nach 1968 nicht mehr die selbe. Doch
anderte sich nun tatséchlich auch etwas in Osterreich,
oder gingen die gesellschaftlichen und politischen
Themen an der Alpenrepublik spurlos vorbei?

Dank der Wiener Aktionisten und Aktionistinnen und
ihrer Belebung der Kunstszene in Wien kann man wohl
sagen, dass die Revolte in den 60er Jahren durchaus
stattgefunden hat. Ob global oder innenpolitisch
betrachtet, die Veranderungen, die sie durch ihre Rolle
als Trager und Tragerinnen der 68er Bewegung in
Osterreich herbeifiihrten sind bis in die Gegenwart zu
spuren. Obwohl oder vielleicht auch gerade deshalb,
dass sie damals Vvielfach kriminalisiert wurden,
schlugen ihre Wellen damals wie heute bis weit Giber die
Grenzen hinaus.Sie schafften es auf sich aufmerksam
zu machen und ebneten so den Weg fur die zweite
Generation der Avantgarde in Osterreich. Die von uns
gewahlten Architekten und Architektinnen, fanden ihren
Weg nicht zufallig in das Buch. Sie entstanden genau
am Wendepunkt der Kunstlandschaft in Wien, sie
grundeten sich und wurden laut als es um die Aktionisten
und Aktionistinnen still wurde. Die jungen Studenten
und Studentinnen schnappten sich die provokanten
Charakterziige und Ausdrucksmittel ihrer Vorreiter und
lieRen sie durch die Architektur weiterleben. Allein
der Akt des sich zu Gruppen zusammen zu finden ist
eine Geste der Revolution, wie Brus, Schwarzkogler,
Muehl und Co gemeinsam an einem Strang zogen
und Aktionen auffiihrten, widersetzten sich auch
die Studenten und Studentinnen der TU Wien, der
vorgeschriebenen Einzelarbeiten. Sie profitierten in der
Gruppe durch die Konstellation von unterschiedlichen
Mitgliedern, arbeiteten oft spontan und im standigen
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Diskurs miteinander. Zind — UP, Coop Himmelblau und
Missing Link stellen fir uns die Kinder der 1968er Jahre
da, die dank ihrem Bedurfnis laut zu sein und nicht nur
mit, sonder auch fur Kunst und Architektur zu kdmpfen
es geschafft haben ihr Heimatland aufzuwecken und
sogar international auf sich aufmerksam zu machen.

Wolf D. Prix und sein Biro Coop Himmelblau genief3t
nach wie vor internationales Ansehen und zahlt
auch heute noch zu den innovativsten und kihnsten
Architekten, die sagen was sie denken und entwerfen
was sie flihlen und immer wieder laut nach Architektur
schreien.

Adolf Krischanitz, Mitbegriinder von Missing Link,
zahlt heute zu den talentiertesten Entwerfen und gibt
seit 1992 seine Ideen und Ansatze an Studenten
der Akademie der Bildenden Kunste in Berlin weiter
und sorgt so fir Nachwuchs, der sozial kritisch und
engagiert sich mit Architektur fur die Gesellschaft stark
macht. (https://goo.gl/)

Und Zind -Up reisen mit ihren Installationen und
Projekten nach wie vor durch die Welt und prasentieren
sie in Galerien einem breiten Publikum, und auch
wenn die Installationen und Projekte beinahe 50 Jahre
alt sind, sind sie immer noch en vogue. (http://goo.gl/
DTYAUz)
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uploads/7/7/3/5/7735203/7879141_orig.jpg

Abb. [135| Weltattrappe, Missing Link
http://www.haussite.net/haus.0/PROGRAM/02/
missing/still_D.html

Abb. |136| Das Recht mit FiiRen treten, Peter Weibel
http://www.peter-weibel.at/img/recht_neu.jpg

Abb. [137| Die andere Seite, Missing Link

http://www.haussite.net/haus.0/PROGRAM/02/
missing/seite_D.html
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